Puntos para un concepto de disafio
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lgualmente podemos avanzar un concepto no como meta, sino como punto de
partida: El disefio es la disposicion de la [inea, la estrategia de la |{nea en el color
y en el espacio tendiendo a un fin explicativo, significativo, funcional, incluso, ca-
balistico o simbdlico, no olvidemos que como ha sefialado Charles Kerenyi, el
simbolo no es un factor histérico, sino actual; o en la expresion feliz de Goethe,
“todo lo que sucede es solo un simbolo".

Pero este concepto nos quedard siembre vacio si no acudimos a tomar conciencia
de cuales son los cauces y los aspectos del problema, si no pensamos que desde la
época helénica en que el Partenon fue proyecto antes que maravilla, el disefio ha
sido obra de un hombre, v entonces este fin explicativo o cabalistico es en una
gran dimensién y medida un medio para la realizacién de otro fin en si, que es la
existencia del hombre.

Esta idea esta magistralmente descrita por el arquitecto norteamericano Gideon
Kramer, en la exposicion de su programa de vida y trabajo, como realizador a tra-
veés del disefic de unos objetivos materiales, orientados a un programa ideal:

“Debemos liberar al hombre de complejos que no tengan sentido, preporcionan-
dole condiciones desde las cuales pueda mantener su salud mental vy fisica; alcan-
zar un mayor grado de autodeterminacidn; liberarse del tedio y el trabajo exhaus-
tivo; proporcionarle medios y tiempos para que vuelva a descubrir su capacidad
creadora; permitirle atesorar una mayor capacidad de comunicacion y una mds
amplia relatividad e interdependencia con la totalidad del contexto de su ser™.

“Solamente en la medida en que intervienen en el proceso de su vida, cobran sen-
tido los objetos para el hombre. No son simples productos que compra o quie-
re. .. Es lo que ellos pueden hacer por él; la palabra poseer en el sentido “‘haber
pagado por'' estd perdiendo su relacion estructural con lo que se desea, con lo que
tiene lugar en el corazon del hombre"'.

*"Ha habido, y hay todavia, la tendencia a deificar el producto simple en vez del
siempre cambiante, Efimero proceso. Los violines existen a causa de lo que ellos
hacen posible. Es la musica lo que perseguimos, lo que ella hace para enaltecer el
proceso de nuestras vidas',

“Los productos no son nunca fines en ellos mismos. Es el fin al que ellos sirven lo
que les da sentido. El disefio comienza, sirve y encuentra su significado en el pro-
ceso de la vida. El curso de la naturaleza, de nuestra vida, debe recibir la atencién
primaria y no ser una cansecuencia de nuestros productos’’.

"La orientacidn materialista de "comienze-fin'', guarda poca semejanza con la ba-
se nuestro ser, con la particula basica y su naturaleza, que es primariamente proce-
so continuo, si no todo proceso. . ., proceso que implica continuo cambio y caida
en desuso",
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dor promueve la prasentzciin ce chjelo, la elcLoracion y concepcion de este mis-
mo objeto vy otras tarezs servejantes. El grafista tiende fundamentalmente a refle-
jarse en las facetas del disefio que van casi exciusivaments a la percepcidn visual.,

De hecho, las frenteras entre estas dos dedicaciones son mucho mas ambiguas de
lo que parecen. En principio, el disefio del pracucto y el grafismo estan determi-
nados por cuatro elementos: maeteria, luz, color y dibujo, que, segun el tipo de
trabajo que se emprenda, adquieren diversos sicnificados e importancia.

Entre el disefio industrial y las exprasiones artisticas se ¢a un proceso de mutuas
influencias, como ha senalado Gillo Dorfles en un articulo publicado en la revista
"Civilta delle Macchine”, en el nimero de septiembre-octubre de 1969, bajo el
titulo "Disegno industriale, gusto e stile dell'epoca’. En este estudio, tomando en
consideracion el problema de las mutuas relaciones artesania-industria, el profesor
Dorfles pone en envidencia de qué forma la decision masiva de algunos médulos y
esquemas artisticos provenientes del arte da minarias ayuda con frecuencia a for-
mar un qusto avanzado en diversus estratos sociales. Por otro lado, la farma del
objeto industrial esté condicionado también, por razones gue se pueden definir
como estéticas y que provienen de ecos, rescnarncias y experiencias que han teni-
do lugar en el campo del arte puro. En este mismo aspecto hay que considerar la
influencia ejercida por el diseno industrial suure la escultura y la pintura de hoy,
tanto con la inclusion de proyectos industriales en la obra (por ejemplo, |2 inclu-
sion de envases de productos en las obras del artista ""pop'* norteamericano Roy
Liechtenstein o por la incorporacién de relojes y objetos industriales deteriora-
dos en la obra de Rauschemberg), y también por la adopcidn de sistemas indus-
triales por parte de la estética ingustrial. De este Gltimo aspecto son un ejemplo
los llamados ‘'multiples’, es decir, objetos proyeclaaos por ariisias y realizados en
serie con materiales tradicionales o nuevos; tenhién las obras cinéticas y progra-
madas y las llamadas estructuras primarias que rapresentan superficies lisas de jun-
turas netas sobre colores acrilicos. Concluyendo su estudio, el profesor Darfles
subraya el peso determinante que tiene el otjeto industrial para la formacién de
gusto y un estilo de la €poca.

iCual es, en definitiva, el peso que el objeto industrial alcanza en nuestros dias en
la formacién de un gusto y de un estilo propio de nuestro tiempa? A esta pregun-
ta contesta Dorfles sin otro determinants y tampoco sin juzgar si esta influencia
es por bien o por mal que la evolucidn del cuadro del caballete, la adopcién de tos
"multiples’, la transformacion de la grafica putlicitania vy el libro, dependen am-
pliamente de este influjo. Puede ocurrir que esta tendencia mecanomorfa a crear
una alternativa entre un sisterma de estimulaciones visuales, o, por el contrario,
una especie de futura revolucian cunira el diseno industrial.

Pero lo que es evidente es considerar en funcion de una situacion determinada en
el campo artistico del disero industrial muchas implicaciones y realidades en la
actual fase de nuestra civilizacidn,
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Ley del gusto: el disefio industrnzl se expresa en la estructura, la forma, el equi-
librio de las proporciones, la linea de las obrzs o productos, la eleccion de fas ma-
terias, los detalles de presentacion y los cclores testimonian el gusto que debe de
ser el feliz complemente del diserfio, siempre teniendo en cuenta las exigencias
econdmicas. La idea del "'Kitsch™ o mal cusic generalizado, '‘comunicacion yue
tiende a ia provocacion del efecto”, se va generalizando entre los estudiosos del
Diserio. A este respecto véase "“Estructura del mal gusta”, en el libro de Umberto
Eco: "“Apccalipticos e integracos”, Lumen Barcelona, 1968, pigs. 79 y ss., y
también, Ludwig Giesz: "Fenomenologiz del Kitsch'", Bue: . Ares, 1970.

Ley del movimiento: las maquinas destinadas 2 moverse por s/ mismas en el espa-
cio encuentran en el movimento que engandran la caracteristica esencial de su es-
1ética; a las leyes de actitud al emplzo v |2 armonia entre la apanencia y el disefio
se affade un factor de comportamienta en el elemento considerado terra, agua,
aire, al que estd destinado e! objeto que domina y determina la concepcidn del
disefo.

Ley de jerarquia o de finzlidad: e! disafic no puede abstraerse del fin al que son
destinadas las obras producidas industriaimente. Una jerarquia moral debe esta-
blecerse naluralmente snire ellas. Los productos industriales que poseen, en
razén de su objeto, un cardcter de nobleza y que por su propia naluraleza ayudan
al hombre a perfeccionarse o son susceptibles de tencr una influencia fecunda en
el sector social, deben logicamente disfrutar de una consideracidn favorabla, mien-
tras que las mdquinas que exclusivamente tienen por fin la destruccién humana no
pueden pretender una admiracion sin reservas.

Ley caomercial: el disefio industrial encuentra sus aplicaciones mas importantes en
los mercados comerciales. La ley el mayor nimero de compradores no puede Je
todas formas disminuir ef valor de las leyes que definen los valores estéticos del di-
sefio. La venla no puede considerarss coma un criterio de valor estético en los
casos en qgue constituye la consagracion, le unico que testimonia es la igualdad de
nive! entre al creadar de diseio y el comprador, aparte la consideracion del precio,

Ley de probidad: el disefio implica honesta y sinceramente la justa eleccion de las
materias © materiales empleados; une realizacion industrial no puede ser conside-
rada como bella en cuanto contenga un zlemento de engaino, de disimulo o de
provocacion,

Ley de integraclon: el disefio implica una integracidn del pensamiento artistico
en la estruclurn de la obra consideraca; ¢l disedo debe hacerse un mismo cuerpo
con |a técnica v confundirse con alla.
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