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CUENTEROS AFROVENEZOLANOS
EN ACCION

DESCRIPCIONES DE SUS DESEMPENOS Y LIMITACIONES DE LA NOCION DE “LITERATURA DRAL” PARA
SU ESTUDIO.

Daniel Mato
RESUMEN:

La presante ponencia es un resultado parcial de un programa de investigacidn de méds amplio alcance, el cual ha contado
con el apoyo economico de: Consejo de Desarrollo Cientificoy Humanistico de la Universidad Central de Venezuela y
de las fundaciones: Banco Lating, Neumann, Pampero, Polary Xerox.

La observacifn de la actividad de algunas narradores afrovenazalanos y la constderacion de testimonios documentales
sobre los de narradores africanos permite identificar un conjunto de “rasgos’” exprasivos caracteristicos de su arte, cuya
significacién es corroborada por sus propias declaraciones sobre su oficio, asl como por lss de su pdbiico. La importan-
cia de dichos “rasgos” lleva a reflexionar sobre las limitaciones de la nocién de “literatura oral” para ef estudio de este
arte, el cual —se postula— esun arte sutbnomo que no sblo es verbal, como la nocidn de “literatura oral’’ lo semantiza,
si ng también escénico. Esta resignificacion resulta de importancia para una mds apropiada valorizacidn de este tipo de
manifestaciones culturales y particularments de Jos aportes africanos a las culturas americanas. Finalmente, se coman-
tan algunos aportes espacificos de Don Fernando Ortiz al estudio de este arte y se postula que I3 influencia africana en
el arte de los narradoras americanos no debe evaluarse solo en términos de “rasgos verbales”, s1 no también de otros ds
caracter escénico.

caria”’, comentd Dixon Rojas, nuestro principal infor-
manta en Ig zona.

1. CUENTEROS AFROVENEZOLANOS EN
ACCION:

" g

La gents alll as dicharachera, “le gusta contar”, “es
una manera de hacer més alegrs la vida”. La gente
acostumbra echar “chistes” (asf dsnominan exchusiva-
mente a los “colorados”, qus tambien hay quien los

1.1. Sobre el contexto:

La influencia africana en el arte de los cuenteros

venezolanos no se limita a los de las comunidades
afrovenezolanas, y en Io que a astas respecta hemaos
podido observar el dessmpefio de narradores en varias
comunidades del pais {Mato, 1888). Sin embargo,
por limitaciones de extension nos restringiremos a
comentar la actividad de los de las poblaciones de El
Chino, Farriar, Taria, Aguanegra y Palmarejo {en total
aproximadamente 4,000 habitantes, segin el Censo
de 1981), las cuales componen la llamada “zona ne-
gra” de Yaracuy. Esuna regién productors de cafia v
la mayoria de sus habitantes son jornaleros de ese cul-
tivo o si no, trabajadores de centrales azucareros.
“Todavia es posible escuchar cantos de trabajo, can-
tos nagros en este caso, cuando la gente esté cortando

llama “cuantos’), “cuentos’ (denominacién utilizads
para las anécdotas més 0 menos “scomodadas y ador-
nadas”, esi como para los relatos de Tioc Conejo, y los
de muertos y aparscidos) e “histarias™ (reiatos més
extensos, por ejemplo los de Las Mil y Una Nochesy
otros de origen suropeo como La Cenicienta). Como
se observard, pese al caracter afroyenezolano de la co-
munidad, casi no s8 narran relatos de osigen africano,
ello s relaciona con el contacto con las culturas ame-
ricanss y europeas, 1o mismo que las maneras en que
ostos cuentos s echan. No obstante, precisamante en
estas maneras o rasgos escénicos puede obsarvarse la
influencia africana, més allé de los contenidos verba-
les de los relatos en cuestién.
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Se acostumbra & nareer on wlonos, fiestas, casss de
familla, baran v en penam' gn Wdo Tipn da eenbn
formal o sntormal, incluso @n e cadle. Seqin el habla
de i 20nE un CuRnto NG W CURNia, Nl B NBrrE, SN0
que = “pcha” 51 e muche gente acostumbrz a
achapr fuentos, hay algunos gue son “mis dados™ v
Ul w0 buscadas por ol résto de & poblacion, este es
# cogo pracissmante de Esteban Cratarol, Melixon
Harraza v Josd |sabel Garcla. Oe ellos = dice que
pare contr son “gallos 'y “pente de calidad”. Su
arte w5 welorado por le comumidad, s afirma sobre
cushqueers de ailos gue. “sabe mds cuentos™ o “gem-
pre tene und npevo”, “reng gracis”, hablindes
inchsn de “diving gracia”, valorando egpeciaimente
"¢l movimenito v los gesios™ que cada uno de ellos
Dene & CONIE Y MoEpiando en cenersl gue mdoz ellos
e “m trunuilos” v " muchy Bmo tivica

1.2 El svanm.

un gibado, al enochecer, Dwon, Esteban, Meloagn
{con quienas yo habiasmaos compartido nUETIIos Cuen-
tos AN otres ooasiones) y yO, GCOMpafados pof ot
wecing, nog scercemos of bar e Ceiba, atendido por
Jogd Imbal Garcld. Nos sentamos atrds  pidigron &
|sabel ~como lo llaman sus amigos— (uB trajers car
vira, recidn anlonoes nos presenteron (vo, on “cudne
taro cemequenin”l v |2 anunciaron a dste que haoiamos
WENIdD § BCNEr unos coentos, Tod S8 SUETCATa,

isabel continud ateediendo @ bar toda la noche v
peeredndoss o cada ratico & achér un cuenin padd,
inmadistamente, woler @ irse.  Entre lms ocho v fae
doce de & noche & grupo fue oecendo en tomo &
Egsben v Meiixon v an un momanio flegd & tenir
mia g wimie personae.  Mos seniamnios an cliculs v
slgungs de les que s sgregaron codn anio echaban
un cuento, peo o aento & centr) &0 las Bcciones de
Estaban, Malizon ¢ isbel, guien no por atends: ol bar
comd menas que los otros dos. Los cusntos @ lugion
dando por efinided de mmas yio personamt v oo
podris precisy cfimo = fue pasando de unos 8 otroy
pero 8 contEon cuenios de gochon canequefioln
marcuchos, orentzles y uno de Lars & cargo de (w-
be! que incluyt une repremntacidn de tamunanjue.
Tambidn hubo de “maricas”, de “chingos™, de cures,
de Rdmulo Bantancourt, de Jfeimito (algunos muy
gxtenans, de hasta 10 minuiog), de Josscristo, de por-
nueses, cubanos vy “neoyorkinos”, colordos
NuMerosos “cases , la mayor parts da estos dltmas e
£B0 @9 [zabel

Comndo fsmabel echaba ss cuentos lo B8Cic con gran
TENER ¥V OBR magund onml, epieenists g
exenm da log mismon, confiends on gue 10de mundo
distrutebs de eilo.  Melivon y Exteban wmbidn
tomaban su (empo v gestculsben sbundantemants,
paro izabe! possia un “magnetismo™ empecisl. Dison
comentl espontineaments: “Su gasto Bs muy clao,
parece qui los explicara (los cuentos) v ademds \os
viva, Egtehan v Melixon también, pero & més™

Melixon salia comanzar ml cuentos @ntado v pauss
danante pero, normalments, los Wrminaba de pie v
repentinamenty, imitabs voces con muchs acia,
pspacialrrants las da los viejos. Exteben, por su pane,
dastacaba por el uso da oromatopeves v e imitacdn
do ruides foon bocs y manosl  Miyormente permi-
necid mntado durente sus naraciones, ju voz ronce le
imped (3 metizer pero 8 |8 vz imprmie un particular
#llo a sus wrvencionet. Issbal sobresalid por o ex-
ferin de fus reoremniacongs dp personages, asi como
oo segurided v por hebar namredo de pio todos los
cusnton

Por lo demila, ¢! demmpefio de los tres hue bestanta
smilar: girgish w mirsda sitemathament? § difersn-
tet empoctado ey misntrs narraban v & puntos imeg-
nanos &n lod monning de repreEnmcdn, eiilizamon
ks vor para imitaer parsonajes, acentos regionaies, s
variackones de ritmo, tong, txturs [sshvo Esteban) y
volumen acompafishan tas paipecias de los persona
jes. Al naerer relatod con verios peronaes no silo
combioben las vooes, wno tembidn v may velorments,
s sctitud corporal de los migmos & incluse su situe
cidin an ol epacio (obee todo issted v Madixon). Sus
gustos #n ocasionss no poseian un significado preciso
v &n otres cumplien ora lunclones indicatives ore flus-
trativas #n relacidn o las pelebras, Malixon e lsabel =
valisron de todo s cusipo, én tanto Esteban en osta
ncaidn sdlo involucrd tronco, beezos,menos v rasto.
Comviens destecer que ol desmpefio de un cuantero
wals vari da un evento a otro y tuve oportunidad
oo pbwervar & Esteban en ofre ocasiones, La primere
de ollas hae precimmente 8i dia en que k@ conooi,
cusndo ol rato de estar conversande, &n medio de ln
calle principal de Paimareio, Esteban vo sstabs schin-
dome ol cuonto de “uno gua fue & Camncas v .
Ms impresiond (2 tacikdad con gue w desplacabia por
&l spacio, parecis un beisrin, = sxpresaba Con todo
W CuRrpo, Mmitnha vooss, no cessba de mirarme & los
208 v Eveniusimente me colosd coma evteriocuter
del permongjn principsl de su ouento tomdndome per
¢l hambro. Un par de amigos seyos gue Dasabsn por
sl ol verln 90 esie menceer, s acercaron y entonces
echit un cusnto de un “chnga™ v luego ura andedots
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ae un personaje del puebic, odo ello de manera
semejante a como habia echado el primero.

1.3. Comentario sobre el desempedio de los cuen-
teros:

Las descripciones antaripres ponen ge mansiiesto
que el arte de los cuenteros no exhibe tan sala rasgos
“verbales™ como Ja genominacion de “literatura oral”
induca a pensar y el “discurso social” desarcolliado
bajo su éjids s ha encargado de establecer (Veron,
1876, 1880). Por el contrario alli puede senalarse I3
existencia e importancia de Otros ra3sqos expresvas, 6
clases de signos (como se prefiera). gestuales, vocales.
proxémicos y de interaccién con el publico. Asi
como el recurso de la representacifn de persona)es.

Pero no solo mi observacién y ta del publico (va
comentada, vid supra) valoran su "‘gracia”. Estebany
Melixon me hablaron de ella y de a imporiancia de
“la mimica” y "“los movimientos” en diversas 0Casio-
nas. Isabel, por su parts, afirmé que:

“No hay cuentos malos, hay unos mejores que otros,
pero 6so depende de la gracia de cada persona. No se
puede echar por echsar, hay que ponerie su ‘salsita’. . .
{Ademés hay) gente que tiene ‘gracia’ para contar un
cuento, y otros que no la tienen, que les falta un
poquito de ‘sal’ . . . o de ‘alcer’ ... sal, azicar,
pimienta, no s£. Al cuento hay que pomerle, uno no
puede echar un cuento asi nomds, por echarlo, r4, r4,
ra, al cuento hay que ponerle mano . . . Ma refiero 2
que tiane que taner ‘gracia’, sino la gente no se preo-
cupa por oirlo ly) no toda la gente la tieme. . . no
todo el mundo hace una imitacidn de voz. . . adamAis
hay cuentos que uno tiene que accionar mucho el
cuerpo y si estd sentado hasta la sale pararse™.

Le preguntamos entonces si un individuo que no
hscia 8s0 no era gracioso y afirmé enféticamente:

—“Nooo, como voy a sentarme yo asqul a echar un
cuento axf (cruzs las manos y pone el rostro rigideo e
inexpresivo comienza & contar un cuento, interrumpe
la demostracion y continda), Y entonces? Donde estd
ia gracia de aste cuento? Cémo te ries ai? y el otro,

y al otro. Tlane que tener 3abor’.

2 EL PROBLEMA:

La presencia de rasgos "“no verbales” —camo
quele agrupdrseles {y de una vez desestimarse U
importancia) desde perspectivas analiticas —que lla-

maré— “verbocentradas’ no es exciuswva del desem-
pefio de estas cuenteras afrovenezolanas, es decir, ella
no resulta excepcional en relacidn al desempeno de
otros cultores del género.

Por el contrana Su dcurrencia e impornancia la hemos
verficado a travésde obsevaciones de campo en los
casos de casi setenta narradores venszolanos de mds
de treinta comunidades de dwversas tradiciones cultu-
rales (Mato, 1989), v a través de invastigacidn docu-
mental en olras diez comunidades de Veneruela
(Mato, 1988). Adicionalmente, y también con esta
Gltima madalidad de avestigacién, hemos comaraba-
do su importancia en mas de treinta grupas sociales,
correspondientes a divessas demarcaciones culturales
v sociales en los cinco continentes (Mato, 1988).

Se nas prequntard entancas qué resuita agui lo espe:
cificamente africano o afrovenezolano?. Y respende-
remps. ciertos rasgos de estilo cuya impartancia es
posible apreciar precisamente a través de la gbserva:
cibn del conjunto de rasgos “no varbales” que hemas
sefalado, més que si la observacién se limita a los
“verbales” (que eventualmente pueden correspondar
a una estructura narrativa, ng-africana), aunque desde
luego no de manera esquematica, nr simglisia.

Ante todo, debe tenerse en cuenta que en cualquier
cultura los dessmpenos de un mismo narrador varian
significativamente de un tipo de evento 3 otro. As:
cabe afirmar —esquematicamente— que &l desempeno
gestual vy, particularments, el proxémico suelen vanar
de manara sensible an relscidn gl espacio f{sico dispo-
nible para la accidn del nerredor y a la cantided de
publico, asi como, eventualmente, en relacidn al
caracter mas o menos festivo de la reunidny get tipo
de relato, Pero, no obstante estas variaciones, es pose
ble reconocer ademas la existencia de ateas: unasde
ceracter personal y otras de cardcter cultural. Mas
alld, antonces, de las vanacicnes persanales y de Ias
de circunstangias contextuales es factible observar
ctertas continuidades en la imporiancia y magnitud de
la expresién corporal, el comportamiento proxémico
y la interaccidn con el publico entre los narradores
africanos v los afrocariberics. Lo cual, debe ser clars-
mente establecido, no supone afirmear que todos los
narradores afrocaribefios hagan siempre un amplio
despliegue carporal vy de interaccién con el piblico y
que en las tradiciones europeas y americanas 1os
narradores se [imiten a decir su relato sentados en una
silla e inexpresivamente. Tal tipo de visiones esque-
méticas no tiene asidero real: Por ejempio Bertha
Vargas {una narradara afrovenezolana del Estado
Sucre) cusnda narra “historias’” a8 sus nietas suele
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hagerig gentadz v &n una XUitud ePintel ¢ cotpor
rcogida, en tanto afios ainds ol =har “cachos™
{e=sns) en un welofio soliy heoerlp de pe, evolgoran-
do Tndo 5 busrpg &n le eprelmnEcidn de peTEOnmes
v desrplindy exenas &n efpaoiar mds amgpliod
drte la imponbiidad de extendéemed sobre I8 rics
dwversdad de s@emplos, que impiden cuslguie! 1Bn12
csfin espuesmdtica, nos vemos obigados a sugerir lare
wsin da nuesras imamigaciones anteriores (Meto
1386 y 1989), Aqui, oo nos ocuparemos de agreger
unos Cusntos testimonios de mferencin regoctn oel
demmpeiin de algunos narredores sficanos (v
ehifra

Pero antes conwiene assnter claramente que dichos
rasgos “no —verbales” sblo resultan diferenciables
analincamente ya que para ol narmdor, tanto como
para el espectador, ellos conforman un todo indhvis-
hie v la sobreveloracidn de los rasgos “verbales” no
tiena pinguna justificacidn empirica, sino que alls es
consecugncia de un paradigma wdrico (Kuhn, 1875)
que ha extendido s influancia hasta congtitulr un
difundido “disurse social™ (Verdn, 1676 y 1980)
(Vid: Mato, 1988 y 1988a). Dicho paradigma tedrico
tiens un punto de partida identificable en s obra de
Paul Sebillot (1913) guisn mirodujo fa nocidn de
“literature oral™ hacia 1881 {Da Cemasm Cascudo,
1872}, nos ocupammos de examing! asta nocdn,

3. LANOCION DE "LITERATURA ORAL™

El wming “Liwratura O™ ke creado pos
Paul Sebillot (1848 1918), quien introducs la nocdn
& 2SI Erminox
“La Vimrsturs ordl comprends mosllc qus, pers o
pusbio que no b Teemplas (Sreaplaes™, en el orl-
ginal en francés) » e prococoieoes erecies De asle
modo cormo w0 nombie 1o e dorenenie, ol ms
mifieres por la pelsbra o por ol camto, y & bajo et
forma gus ofls m prewots en o grupoi Salvie y,
dentro de kot paises civillzadoy, em ios medion s tieos
¥ mi o manos iwtredoe.  Ells preceds & I lhisraiire
mcrite, ¥ uno | encusnirs e lodes pert, mis o
menot vivients, dependmndc dal grodo de evolusibn
de los pushioa (. ..} slla no pusde mr compersds 8
I obras exiite, pero ells edlne sn embego®,
(1813:6)

Resulta interesante phsrver chmo = Intraduce ol
concapio:

En primar lupar Sabillot sostione gue: *La litsretura
oral comprende aquailo que, para ol puebio que no
e, ragemplazs = les groduccionas |itararias™. En row

lided, ems sfirmecidn ng Tene bem Canta, snies
podris decing gue: pars Sshiliog que lee, 2 Gnica
manars da denomns on conjunio o6 mEnifesteciones
oud, en principio, ke resud e axtrafiss, == con ef e
ro “Tiersturas orel”, Es dacir aus, bvien vistes bes cosas
podrismos afvmay gue & dmeng “iteratura oral™
memptize (o designal, para Sebllot v ios que een, 2
un canjunto dherso de menifestaciones obanaces,
por @l citadg sutor, entre 8l peebio gue nog e

Adiciongimente cabe obsnar como & mismo B
aDere ung reduccidn d8 SOCiOnEs BXpPTENVas mas com-
plejes {on lss cusles como io hemaos dustrado cabe
idontificer la presencie thé respos —sbio analiticaments
diterancisbles— wvocsles, gestuales, proxémicos, de
mteraccitn con &l pdblico, de mpresntacitn de per-
sonoEs]l 8 ~in palate™, o hechos de palabra. Comple-
jided que testmonian, inchuso, algunos textos del mis
mo Sabiilot (1882 W-XI11; 1813: 1522). En tercer
|ugar, puide observars como, 06 uUna vez, 8 circuns-
eribe pulweal v socialmants el concepto, negando la
pogbilided de gue oxists “limesturs oral” entre los
prupos sociales letrados v no nisticos de los peims
ehvilizados.  Fundando, dichs regacion, justsments,
en ol hacho de qus e'lo reemplacn @ las “produccionss
litararios™, que mrian las dmices pertinentes entre
lectoexcritorss. Porgue, @0 cuanto un pusblo “acce-
de” n la excriturs, resulty goe s “liwmturs sxcrite™
micede a la “limaturs oo, Ia cusl, en esta visibin un
wnts wlegléges, vandris resi'ando une suars de
estadio primitve de ls fagire. Por Gitima, Sebillot
alimma gue une y otre e ng Euiten compEs-
bies. Pero covmo no precia en gue =ntxdo no lo son,
nol porcE pruden B no conELT B MEectn.

En sineEs, cE0 Qub 25 ponoE afirmar que la mansn
on In cusl Sebhillgt mtroduce e5E conCEPtn, Ragere |a
@y itentis da unn dificeltad pers nombrsr O CONCRp-
sl & partic de lp personal sxpsriencis mocial y
cultursl ool mstor, un coniontn de feadmenos gque
sapntemagnie ng formsben pare de die, sino de
otrms, e e los pushin: “mhajes™ y lax de los “me-
dios risbcos ¥ mis 0 menos iletrados™ de s propla
wodad v staba rombréndolos desde W propa expe-
riancis de “lsctor”,

Comn quigra qua =9, ol concepto, asi gererado, =
conviert BN una s de equlvoco vy tambidn, Bn
ciorts madide, &n una werto ¢8 respUERSTE AnNTES que
preguntn, do “phetioulo egistemoligico™ (Bechelard,
1972), que hece les veces de momento Inicial en s
onstitudion dé wn paredigma |Kuhn, 1976), of cuat
ird poco A poco decantando un método vy las reglas
qus Mabrie 4 perpetuario (Msto, 1388, Asl, en b
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investigacién de campo, se buscard a las conacedores
de historigs v se 0s sentara a dictar las textos, ya que
¢ trata de “literatura™, en cuya transcripcion y even-
tual traduccidn habré de ponerss grand{simo cuidado
(Sehillot, 1913 12-13). Pero el investigador no se
percatard (y si lo hace sdlo le otorgard valor comple-
mentario) de todo lo que s pierde cuando reduce la
accion exprasiva de ese ar al dictado de un texte, el
cual, supugstamente, poseeria una existencia auld-
noma a la del narrador en cuestion, le precederta,
resultaria asi una entidad en si mismo.

Convendria ocupaimos, complementariamente, de la
nocidn de “cuento folkldrico”, ya que estd sumamen-
te difundida y es afin 2 la de “literstura oral” o, en
realidad, estd inclufda en ssta Gltima y, ademés, ha
tenido incidencia directa en numerosas recopilaciones
Esta nocién ha tenido en Stith Thompson, sequra-
ments, 38 una de sus mayores .oricos y difusores. En
sy documentado y concianzudo estudio, Thompson,
considera al cuento folklosico o cuento oral como
una de las "“formas de Iz literatura oral” (1972 22) vy
sostiene que  “Los colectores han estado muy ocupa-
dos, en todo el mundg, oysndo 3 los narradores, con
técnicas cade vez mejores, han recogido y publicado
lo que han oida™ (1972.21). NOtess 13 utilizacian del
del verbo “oir”, para dasignar l2 accidn de los colec-
tores. Es obvio: la “literatura oral” se oye.

No pretendemos negar la importancia e interés de esta
tradicidbn de investigacién, centrada en el estudio
comparado de ciertos tipos de textos provenientes de
los desernpenos de narradorss, sino sOlo senalar que,
en ella, el interés en \os textos he perdido de vista que
Bs0s textos son parte integrante de fendmenos expre-
sivos mé4s complejos. Thompson no ignora la impor-
tancia de ios rasgos, que —por no abrir polémicas adi-
cignales— venimas lamando, ‘no verbales”, se refiere
colateralmente & ellos en algunas oportunidades
(1872. 28 y 5869, por ej.). Sin embargo insistird en
procedimientos caracterizados por Is preocupsacidn
exclusiva de recoger tielmente las palabras {1972:
517-522), los cuales necessriamente condicionan los
modos de ocurrencia del fendmena. Estos procedi-
mientos, andlogos a los de Sebillot, sdlo s justifican
si se parte de que es una forma de “literatura” vy lo
gue interesa es realizar estudios comparadas. Tanto
énfasis en la fidelidad a las palabras acaba resultando
en su opuesto. Efactivamente, |a fidelidad estd puesta
solo en un aspecin, en tanto s8 obvia su cardcter de
aspecto, de parcialidad solo analiticamente existente
y, como se fa convierte en lotalidsd, se acaba siendo
infiel al original. No hay conciencig de qua no se
rata solo de un reqistro, transcripcitn y traduccion

de un texto escritd en una lengua u otra, por el con-
trario, 8s mucho mads que €50, es una transposicion de
un lenquaje {complejo, multimedia} a otro {verbal,
gréfico).

Los estudios sobre sl “cuento folklorico”, como
los de “literatura oral” {poesia y narrativa} han
promovido una formidable y valiosa tarea recopila-
dera en todo el mundo. La cual de ninguna manera
pretendemos desmerecer, Si na solo colocar en el
lugar que le corresponde: son registros de solo un ras-
go analiticamente diferenciable de fendmenos més
complejos. Dichos fenbmenos complejos no constitu-
yen un merc adorno o aditamento de tal supuesta “li-
teratura”, ellos no son “lilraturs”, son una forma
expresiva que puede ser incluida simultdneamente en
dos agregados mayores {de existencis meramente ana-
Iitica): las artes verbales y las artes escénicas. En tan-
to artes verbales, muchos de estos dessmpefios exhi-
ben atributos estéticas suceptibles de una aprectacion
y valoracién litererias, pero eso no puede llevar a cla-
sificarios como fendmenos “literarios”, hacerio es
cometer un atropello cultural, es un reduccionismo,
por que al hacerlo se suprimen 10 restantes rasgos ex-
Aresivos.

Precissmente algunos investigadores que se han dedi-
cado a 1a recopilacién de relatos sn Airica han dejado
interesantes 8stimonios que en este ¢aso nos intere-
san algunos, en tanto documentos descriptivos de las
modalidades escénicas de los narradores africanos,
otios, en cambio, resultan de nuestro interds por
constituir documentos acerca de las limitaciones que
sintieron en relacion 8 sus tareas de recopilacidn, las
considersremos en la préxima seccion.

4. NARRAOORES AFRICANOS EN ACCION:

El propio Sebillot refiere que tanto entre los
"Ba-Renga”, como entre los “'bosquimanas” la utilk-
zacidn de onomatopeyas y 1as variaciones de sonidos
y pronunciacion acompsiabsn la puesta en escena de
distintos animales y que el narrar lo hacfan con “gran
entusiasmo”, también informs qus “lg mdsics v el
canto muy frecuenements intervienen an los relatos
de los Ba-Ranga y de los Bassoutos (Sabillot, 1813:
15-27).

Pero es interesente considerar in extenso alqunos tes-
timonias que precisamente Fernandg Ortiz s ha
tomado el trabajo de reunir en el capitulo “El Teatro
entre 10s negros” pare ilustrar las pdginas de s estu-
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dio dedicadas al desempeno de los “'griots’”, agrupadas
en un apartado que & denomind: “Otros gérmenes
testrales en Africa””. Conceptualizacién sobre la cusl
volvaremos tras considerar los mencionados testimo-
nios:

“No hay parsonha més popular entrs los africanos que
un buen narrador de cuentos {, ,.). A veces oocurre an
medic de {a plaza con toda la pablacién sentads en el
welo frante al narrador (. . .). Con frecuencia el
cuentista intérrumpe s recitado, rompendo en un
cantar que 8l phblico repite una y otra vez como
sonsonete hasta que aquel otth dispuesto a referir un
nuavo episadio”, Seghn rostenia en 1912 Robert
Milligan {Ortiz, 1951: 422-3).

“Los cuentos y leyendas de (os ibos (en Nigaria), dice
Basen, no son para ser leidos, sino pare oirflos y ver a
s narradores. £n el papel la expresida y la mimica
s pierden y é5to3 son precisamaente los slementos que
hacen viva la narracidn (. . .). Los ibos emplean pars
narrar sus cuentos la personificacién de pdjaros y
otros animales (. . .} imitando sus vocas y mowimien-
tos tipicos”. (Ortiz, 1961:408).

Ademas, en 1936 Henry Junod obsarvé entre Ips ban-
tis que los ademanas de las narragores, asi como:

=“ (...} su mimica, ol juego de su fisohomia, los
muchos adverbios descriptivos que introducen en su
recitado, la imitacién de las voces de loa nidos, viejos
y personajes, toda elio afade interés a la narracion’.
Por otra parte, es indudable que todos estos artistas
0N mas 0 menos ‘comediantes’ y, en algunos, o arte
pantomimico es sobresaliente’’. (Ortz, 1851: 424),

En todo caso, respacto de estas diferencias de calidad,
Henry Junod observo entre tos banti que:

"Como es ficil presumir, no todos los narredores y
pantomimos son geniales, En Africa, como en el resto
de la humenidad, el genio es excapcionsd. Ay oberva
Junod, con referencia a los bantiis, que en cuanto a
los narradores ellos varian enormements. ‘Algunos de
ellog, lot debutantes son flojos, lentos y tadicsos, con-
funden los apisodios (, - .}). Paro otros son Henos de
vida y s& expenmenta un verdadera placer literario en
escuchados (.. .).” (Ortiz, 1861: 423). (30)

Entre los yoruba el narrador de historias recibe el
pombre de ald, o tBmbién: akpalé y su labor es ir
repitiendo sus al6 de tribu en tribu.

“Alli los cuentistas forman una casta de arokin {. . ),
{...), presididos por el Ologbd. El arokin es un narre-
dor de las tradiciones de (a tribi, @ manera de un ‘cro-
nista de la corte y cada rey cuenta con uno en W ¢Of-
tejo como consultor. Andlogamante occurre an los ps-
tacios de oy reyes bant(is y demés naciones negras de
Africa’” (Ortiz, 1851: 423),

La cita antarior nos coloca ante un tema que merece
—-a mado de disgresion— una mencidn especial: no
todos estos  “alo’", o sus equivalentes en otros pue-
blos africangs, son “narradores’ en el sntido de
““cusnteros”, slgunos practican, a la vez, o altemativa-
menta, otros ofictos expresivos, creadares o de entre-
tenimiento (segin @ los entienda, de todas modos,
no es a8l tema en esta oportunidad), pero hay otros
que cumplen ur cierto tipo de funciones que no dejan
demasiado espacio pard la expresién, eflos sdio deben
transmitir una historia y deben hacerio lo més fiel-
mente posible; son equivalantss culturales, en todo
caso, de cronistas e histariadores, Es dacir que nos
encontramos ante un problema de calimitacién anal(-
tica dentro del cardcter continuo con que s8 nos pre-
wnta larealidad, no esasta la oportunidad pars inten-
tar dar raspuesta al mismo, pero resulta conveniente
snalario. (El lector interesado podré consultar, por
ajemplo, obra de Hamopaté Ba, 1982; 204-212).

Pero volviendo al centro de nuestras praocupaciones
considérense también estas dos pasajes:

Enopinidnde H. Junod.

“Es imposible expresar por escrito sl verdedero estilo
de los cuentos folkioricos da Jos bantiis. Los cuentis-
tas viven sus narraclones af par que Vas declaman,
Elios 1as recitan y represantan como actorss y ain
cuando el lenguaje escrito sea capaz de repraducir log
muy delicados modismot de la palabra oral, es del
todo incapax de captar le verdadera atmésfera del
evento”, {Ortiz, 1951: 408)

Andlogamente Frobanius, basAndoss en axpariencia
de campo, sostenis que:

“Lo litera) jugaba puss un pepel significante. Pero
mds importantes alin eran o gesto y ia acontuscibn
{sic). Para los buenos narradoras tenian mas signifi-
cado “1a mise on scens’ que lo proplamente contado.
Lo importante de esta dualidad se aclard especisimen-
te sl repatir yo un dfa un relato qgue acshaba dea raci-
bir y al declarar ol narrador rotundamenta no haber
comtado tal cosa, De una comprobaci®n minucioss
remitd que el santido de ko escénico (es dacir del gas
to y da la entonacidn m ol relato) ara essncisiments
otro que &l de les meras pelabras an #f. Yo sntonces
aprend( Que una traduccidn titeral no corresponde ol
velor del santido de los originales. Le feita la paipi-
tante, 8l alma”, (Ortiz, 1861: 408)

Estos dos testimonias son tan elocuentes en relacidn
a nusstras afirmaciones respecto de la violencia que
supone el tratamiento “Interario”’ de fendmencs
expresivo creadores mas complsjos que no formulare-
mos més comentsrias. '
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5. COMENTARIOS FINALES:

Para terminar interesa llamar la atencién respecto
del tratamisnto conceptual dado par F. Ortiz a este
upo de fendmenos: Ortiz los ha agrupado coma
“lealrg” -y no como “literatura’ (si bien en alglin
pasaje los considera como tal al igual que algunas de
las fuentes que cita) lo cual supone un importante
avance ya que esta conceptualizacibn involucra el
reconocimiento de los aspectos esténicos habitual-
mente omitidos. Pero en sequndo lugar debe verse
que al tornar e “teatro’” como referencia este tipo de
exprasin acaba convirtiéndose pars 8l propso Ortiz
€n apenas una suerte de “‘germen del teatra”, o cusl
ocusre también en el caso de otros autores (por ejem-
plo. Traoré, 1958 30-32).

En auestra opinidn el “arte de narrar’” —coma Gltima-
mente hemos optado por denominar de manesa provi-
sara al gue nos ocupa {Mato, 1988 y 1988)- es
una forma expresivo creadora o, $1 & prefiere, una
oractica significante (Mato, 19893} autdnoma. Es
deciz, ne @s una variante o germén de la “literatura”’,
ni lo es del “teatro”, ya que ninguna de esas denomi-
naciones designan formas expresivas caracteristicas de
todas 1as culturas (m4s alla de su relativamente recien-
ie expansidn planetaria), st no que, remiten a particu-
lares cristalizaciones de (as mismas, histérica y cultu
ralmente acotables, pragias, en otras palabras, funda-

mentatmente de ciertos particulsres desarrollos de la
-asi llamada— “‘civilizacion occidental”, cuyos valo-
res, representacionss simbdlicas y modelos epistemo-
logicas han alcanzado hegemonia a nivel planetano
Pero entiéndase bien hemos dichg “particulaces desa-
rrollos” de I3 “civilizacidn occidental”, por cuanto el
tipo de forma expresivo creadosa del cual venimos
ocupédndonos tisne equivalantes en otros desarrollos
de ta “civilizacidn occidental” los cuales sufren la mis
ma violencia conceptual que las variantes africanas y
afrovenezolanas arriba comentadas. Al respecto pue-
den consultarse entre otros los testimonios del mismo
Sebillot sobre los que 6! denamina “madios rusticos”
en Europa (Sebillot, 1913 19).

Asimismo pensamos que el dwerso conjunto de
fendmenos que Nos ocupan pueden denominarse pro-
visoriaments “arnte de narrar” y ellos son analftica-
mente sucaptibles de ser agrupados en agregados ma-
yores como los de artas escénicas y artes verbales
simultdnesmente, sobre lo cusl no podemos extender-
nos en asta aporiunidad. (Vid: Msto, 1985. 1988
1488, 1889b). Pero, una importante consecuencia de
sllo 85 que 'a intluencis atricana an América, en 'o
que a este arte respacta no puede estimarse sélo en
términos de los contenidos verbales v la lengua en que
estos son sxpresados an los desempeiios de fosnarra-
dores amerncanos, s No gque también deoerd avaiuearss
en relacibn 3 sus rasgos eednicos. gestuales, vocales,
interaccionales y prox8micos.
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