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Repicar primero; repicar segundo y dejar para la misa del Patronc, bambo-
leaba en las faldas, resonaba en las lomas, y ondeaba en las crines de ruanos,
morcs y rosillos: caballos caminadores que con luceros en la frente, entabla-
ban 10s honores tendidos del pasipicao, el pasitrote y la aguililla!

Oh, dia de San Juan! .. Dia de Laureana, la viejecita morena de pollerin
morado con escote abierto al grito de sus pulmones recios. . ., San Juaaaann! .
. .. San Juaaaaannn! . . . desplegando en calles y portales su falda vaporosa

de morado vivo, con airoso esquince de su gracia mulata. Por tanta aiegria,
en su mochila terciada, caian gracias de su patroncito San Juan, que en cada
puerta la esperaba con panes, fosforos, tabaco y tasajos de carne seca.

Qué veranito metido con berrojobos doradcs, vestia la tarde de seda campe-
sina! Colorin silvestre en romeria de fieles al paso de San Juan del puebio,
que en el atardecer tefifan los arreboles, mientras sobre torbellino fervoroso
iba dejando, de mano en mano, su gratitud en gracias!! . ..

Oh, San Juan, del corderito manso al evangelio de las reconciliaciones; ala
oportuna muestra del amor hermano que de hogar a hogar cruzaba en los
jarrones de ponche de San Juan, con votos por la salud y prosperidad de la
familia. . .

—Vaya. . . Diga las buenas noches y pregunte por Don Joaquin. Digale que
alli ie manda Don Simon con bendiciones de San Juan para toda la familia.

—Vaya donde la nifia Elvirita. Diga las buenas noches y le entrega. Digale
que la comadre Alfreda le manda ias bendiciones de San Juan. ..

En efecto, con su adi6s lejano, el santo cobijaba al pueblo, entre bendito
sabandn de estrellas!

NOTA: Por tradicion, el bautismo de San Juan es a las cinco de la madru-
gada. Por eso, los que esperan las seis para ir al Zarati por el bafio
de gracias, se dice que han recibido la bendicion del gallinazo. @
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CARNAVAL DE NEGROS Y BLANCOS

Lydia Inés Muiioz

Este articulo fue tomado de la introduccion de una investigacion realizada
por el Centro de Trabajo de la Cultura Popular de Pasto (Colombia), que
hace parte del Instituto Andino de Artes Populares del Convenio Andrés
Bello.

El tema de dicha investigacion es: “Evolucién Etno-historica del Carnaval
Andino de Blancos y Negros en San fuan de Pasto, a partir de 19267 v fue
dirigida por Lydia Inés Munioz C.

Proximarmente serd publicuda la totclidad de dicho trabajo por la Sede del
IADAP - Ecuador.




70

EL CUERPOY EL CARNAVAL

El cuerpo humano, desde el tiempo
de la primera cultura, fue el centro
del contacto con la naturaleza vy
con otros cuerpas. Todas las Cos-
movisiones y en particular las pre-
colombinas contextualizaron pro-
fundamente la razon del ser huma-
no: cuerpo y pensamiento; ungido
a la tierra, al trabajo y a la fiesta:
triada, red indivisible, compleja vy
movil.

El rito, el ludus, desde el comienzo
sirvieron de factores afirmadores de
la cohesion social. Desde siempre,
la presencia de la mdscara sugiri6 el
primer gesto, la primera simulacién
de otro gesto. La ceremonia, la
liturgia, el juego vy la danza consti-
tuyen arte y parte del Carnaval, en
su dimension total.

Octavio Paz, cree que el cuerpo es
siempre un més alla del cuerpo. Que
al palparlo, se reparte {como un
texto) en porciones gue son sensa-
ciones instantaneas.

En el desarrollo del “'juego de negri-
tos”, durante el Carnaval del 5 de
Enero, el contacto: cuerpo-cuerpo,
gracias al ejercicio de! juego— tatua-
je, permite la negaci6n de la indivi-
dualidad v la proximidad al “otro”
El sentido del “tacto” se consagra.

Si el siglo 17 —alude Octavio Paz—
habia olvidado que el cuerpo es un
lenguaje, sus poetas supieron crear
un lenguaje que talvez a causa de su
misma complicacidn da la sensacién
de un cuerpo vivo. . .

Con la colonizacion espafiola de
América, se instaura por siglos, la
censura cristiana sobre el cuerpo”
y la “fiesta popular”. Los edictosy
la Inquisicién, desempefiaron el os-
curantismo a sus anchas para
“gxorcisar” los demonios de los
“cuerpos posesos” de solo alegria,

durante la practica de las fiestas tra-
dicignales.

Se persiguid asi, a la alegria, al arte
del puebio. Pero el rito antiguo se
conservé como un acto colectivo
clandestino, para luego, revestido,
salir a la superficie de las fiestas
patronales o civiles, decretadas por
la lglesia o el Cabilda.

Es en el Carnaval de Blancos y Ne-
gros en San Juan de Pasto, durante
su evolucion a lo largo de mas de
siete decédas, donde cobra plena vi-
gencia el rol y status del “cuerpo”,
del “discurso corporal”. El lengua-
je del gesto ensancha los posibles
horizontes de la pantomima. Alli se
identificard el manejo vy apiicacion
de la iconografia regional andina a
través de las mUltiples expresiones y
motivos del juego, rito y teatro po-
pular:  méscaras, caretas, cabezo-
nes, disfraces, comparsas, murgas,
esculturas en papel, carrozas. Cada
Una en su espacio inaugura un su-
gestivo universo narrativo.

Joan —Anton Benach (“Come-
diant’s) afirma al respecto: Una vez
en la calle, el fantoche no necesita
abrir 1a boca: su gesto, su indumen-
taria, sus andares paletos tienen una
virtud desacralizadora y eficaz por
st inmediatéz.

RAICES CULTURALES DEL
CARNAVAL

El Carnaval de Blancos y Negrosen
Pasto, presenta uno de los perfiles
culturales més interesantes dentro
de la historia regional. Su génesisy
constitucion obedecen a un proceso
constante de asimilacidn sincrética
de elementos, gestos rituales de pro-
cedencia triétnica:  raiz cultural
indigena precolombina, raiz cuitu-
ral hispanica colonial, raiz cultural
negra.

El entorno etno-cultural en el cual
surgen los principales elementos del
Carnaval “‘Andino” de Pasto, se
define en el espacio comprendido
entre el sur del Cauca hasta la re-
gion meridional del Ecuador.

a) La raiz cultural indigena: Las
comunidades de Pastos y Quillacin-
gas —y en un momento posterior la
cultura inca— aparecen comao las
portadoras inmediatas de los ele-
mentos primigenios del Carnaval
Anding, manifiestas a través de
formas para—teatrales como com-
parsas y personajas de ascendencia
totémica. El gesto ritual de la dan-
za, implicito en la mascara y en los
motivos alegdricos, conduce necese-
riamente al referente cultural preco-
fombino. En aquel momento histd-
rico, la colectividad indigena man-
tenia su vida laboral dependiendo
de un animado almanaque ritual y
festivo, alimentado por una Cosmo-
vision practica. El tatuaje, las flores,
la méscara, |a danza, la representa-
cion para-teatral totémica, eviden-
cian el aporte de las fiestas agrarias
quillacingas e incas, en ia propia
constitucién del Carnaval de Blan-
cosy Negros en Pasto.

El carnaval que celebran antes del
"“miércoles de ceniza”, las comuni-
dades Kamsa e Inga del Putumayo v
Aponte, recobra en ia época con-
temporanea, toda la iconograffa de
las fiestas agrarias precolombinas.

b) Laraiz cultural hispana: Duran-
te la pressncia de la colonizacion
espafiola en esta regién y en el afén
de afirmar la ideclogla cristiana, se
superponen las fiestas dedicadas a
los Santos Patronos, en forma rels-
tiva y desordenada a las calendas
rituales agrarias.

En este contexto, la representacion
de autos y pastorelas con motivas
cristianos, cobra especial importan-
cia como agente promotor de la
liturgia y el sentimiento. Los auto-
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sacramentales, que eran chras gque
se representaban ya desde la época
de ta colonia, subyacen en las pro-
cesiones de este siglo a través de
carretas alegdricas, tiradas por bue-
,es, que se observaban en Pasto.
Ademés la notable creatividad nati-
va, producirda va en el sigle 19,
obras que como “La Epifania”
(Maestrc Maldonado en 1880), se
convertird en foco cultural de la
festividad de enero y de la propia
caracterizacion de las carrozas. En
ese proceso, lo profano viene a
reemplazar la alegoria cristiana
primera. Sincretismo, expresidn de
un mestizaje lento y liviano.

¢) La raiz cultural negra: tacul-
tura de |a etnia negra —proveniente
de la Madre Africa~ : mdsica, dan-
za, ritos, juegos, literatura oral. solo
logré preservarse en situaciones es
peciales como aquella del “dia
libre” otorgado a los esciavos, des
pués de las revueltas del siglo XVI!
y del XiX. En el “'dia libre” -pres-
crito seqin alguna version para el
dia 5 de enero, en honor del Rey
Melchor-  se procedia a invertir 1os
roles saciales: el esclavo pasaba a
ser amo vy este su esclavo. La segun-
da situacion, vino a8 darse &n 6l
micro-espacio de ios palengues del
Patia, Sur del Cauca v en lns del
Norte de Narifio. Segin las cronicas
de Cordovéz Moure, en Pasto se ju-
gaba “negritos” desde 1854. La
forma del laboreo en las minas, me-
diante "cuadrillas”, se instaura para
upificar el “juego de negritos” el 5
de Enero en Pasto.

d)  La Calenda El Carnaval de
Pasto, no seria “Carnaval”, s de
ajuste al calenderic de las “Carmes-
talendas”” se tratara. Tanto en
Europa (Viena, Espafia.  Avila,
Cataluna) como en América (Brasil,
Uruguay) v en Colombia (Barran-
quilla, Aponte -Narifio- y en el
Putumayo), el Carnaval se ha ubi-
cado histbricamente durante la
época colonial, en el “pbrtico” de

la Cuaresma. Este es el pericdo de
las “‘Carnestolendas” que suele caer
en los meses de febrero y marzo.
Estos carnavales se inscriben en un
trasfondo comin avarios pueblosy
culturas, dentro de los ritos relacio-
nados con ta periodicidad anual de
la naturaleza, probablemente en los
ciclos relativos a la produccidn agra-
ria -sequn Frazer- en un paso histd-
nco destinado a provocar magica-
mente |a ravitalizacién de los espin
tus de ia cosecha.

El periodo de celebraciones popula
res ya mastizas, en el sur colombia
no, considerandc como centro, la
ciudad de Pasto, abarcan desde las
visperas del Solsticio de inviemo
que se cumple el 21 de diciembre,
con el juego de aguinaldos hasta el
6 de Enera, dia en el que ia Moj-
ganga, llega a su climax.

El carnaval Andino de Blancos vy
Negros en San Juan de Pasto que se
cumple durante las primeros dias
del afio nuevo: 4, 5y 6 no tiene en
su itinerario “Dominge Gordo™ ni
“Martes de Carnaval”, se adelanta &
la calenda de la “Carnestolenda”,
para situarse holgadamente en la
estacién exacta de la “‘renovacidn”
de la naturaleza ai comienzo del
afig, en el cruce del tiempo.

El juego de blancos y negros, Ia
familia “Castafieda”, elermentos cld-
sicos que particularizan ef Carnavai
Andino del sur colombiano es el
Gnice en el munda gué presenta
génesis v homenaje a las tres etnias
la blanca, 1a ind fgena v 1a nispdnica

CRONICA DE NI-KI-TG "INV
TACION AL CARNAVAL" {19306)

En 1936 (1) el periodista Carlos
(1) Ni-ki-ta. “invitacién al Carnavat”
Columna instantaneas, E! Derecho.
Afo Vitl. No. 1.,104. Enerc 4de

1936. pag. 3. Pasto.

Albornoz R, bajo el ssudénimo de
Ni-ki-to, escribia una de las pagi-
nas mas brillantes de prosa suelta de
la época, sobre el Carnaval de Pasto,
logrando a través del texto, perseni-
ficarlo bajo los iconos universales
de "Pierrot”, "Arleguin’y “Colom-
bina” El mondtogo “Invitacibn ai
Carnaval”, tiene validez en las fies-
tas de Afg Nuevo en Pasto, como
gn Barranguiila, Rio de Janeiro,
Montevideo o en la eterna Viena.
De ahi, que io consideramos un
referente inicial, para enmarcar el
ensay e etno-histdrico propuesto

Escribia Ni-ki-to, de fa siguiente
manera

“Una lujosa orquestacién de sonri-
sas se ha organizado para esperar la
llegada alegre de la farandula, vy es
fa hora en que el sol dora las playas
del ensuenc. Llega hasta nuestro
puerto de juventud, y descarga er
los muslles que se extienden coma
brazas ansiosos, tode tu cargamen
to de ilusiones, de mentiras, de tré-
giles serpentinas y de picadillos en-
gafiosos. Recoge frente a nosotros
tas velas que infld el viento de la
buenaventura y obséguianos con i
milagro de tus sonrisas alegres v
$0Ngras, como sonoro y alegre esel
alboroto de las aguas que se revuei-
ven en ese gran recipiente del mar.
Acdrcate a nuestro lado con tus
fabios pintarrajeados y con tus me-
jilias ilenas de carmin; ensénanos el
secreto de tus ojillos vivaces y la
coqueteria graciosa de tu antifaz
negro y de tu turbante de papsl. S8
nuestro amigo transitorio, nusstio
viejo vy bondadoso noel, nuestro
mago Caritativo que de [os iejanos
paises de la alegria llegd con un
camiello cargado de dulces mantiras
y e ambicionables engafios!.

Ancla tu barca de siete colores fren-
te ai castillo de nuestro espiritu, un
tanto enmohecido por el airs frio
de la tristeza, ensénanas fa sonori-
dad de tus cascabeles y el aire alegre
de tus pandercs. Brindanos en la
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copa de unas cuantas horas el ving
que se fermenta en el fondo de tus
odres, hechos con arcilla del paraiso
perdido, en aquella fatal noche de
la creacién. Muéstranos tu mercan-
cla de ensuefios, tus baratijas de
mentiras y enséiianos a esconder la
tristeza bajo la coqueteria de un
antifaz.

Luego saca también a Arlequin,
preso entre cadenas de orgo por
haberse embriagado con el licor que
destilan las estrellas en las noches
en que la luna farrea enguayabada
nor la tristeza del soi; libra a Arle-
quin de sus prisiones; y coldcale las
sandalias de seda para que baile un
fox de esperante sobre el tapete de
nuestra angustia silenciosa.

Ven amigo Pierrot, antes de que en
una encrucijada nos sorprenda el
fastidio; Ifbranos de la guillotina
del tedio y de la silia eléctrica de la
tristeza.

Todos debemos salir a la llegada de
el Carnavall Desde las playas de
nuestro espiritu demos la bienve-
nida a Pierrot, que trae la magia de
las mentiras v a Colombina la reina
de los amores engafiosos. Apren-

damos a descifrarnos en un rato de
nentiras, a esconder la vida tras el
solor resaltante de la careta v a
ocultar momentaneamente la per-
sonalidad tras la trinchera del anti-
faz delicado. Hay que aprender a
disfrutar de los momentos alegres,
escasos durante la vida, pero a dis-
frutar con delicia, con placer, con
elegancia, con vanidad. Juguemgs
con el Carnaval como si fuésemos
niftas que anhelamos (a ioca aven-
tura de aprisionar el sol en nuestras
manos.  Entreguémonos breves
horas, siquiera al placer de las emo-
ciones sencillas, de las emociones
que fincan todo su encanto en el
desarrollo de una serpentinay en el
disparar de una granada llena de
confetti.

Demos cauce a que se desborde ia
alegria sobre la roca &rida de nues-
tra tristeza, y burlémosla del fasti-
dio, pintandole la cara con cosmé-
tico vy las mejilias con vaseiina escar-
fatal.

Pero gocemos con moderacion y
cultura. Es preciso ir al paraiso de
la alegria con el corazén limpio de
rencores y de vulgaridades; de Io
contrario en el surtidor de nuestra

alma, no brotard el agua viva de la
felicidad.........

Manana todaos estaremos pendientes
de la serpentina que cruza 4gil el
espacio y del betin que pone una
mugca irbnica a la vida.

Nos olvidaremaos del gobierno y de
la oposicibn.  Nusstro jefe serd
Pierrot y nuestra reina la simpar
Colombina. ACASC LA VIDA NO
ES MAS QUE UN ETERNO CAR-
NAVAL?. iNO FUE EL POETA
QUIEN LO DIJO EN INMORTAL
ESTROFA?............ {NO ES LA
VIDA UNA SERPENTINA QUE
SE DESENVUELVE POR EL
TIEMPO, HASTA QUE LA BRISA
DE LA MUERTE LA DESTRUYE
Y HASTA QUE EL VIENTO DEL
OLVIDO LA ARRINCONA EN
LOS BASUREROS DE LA NADA?

NI-KI-TO

CARNAVAL: “ .. vocabula
rio del grito, del color, y de la
musica, que se ha convertido
gracias a la transgresion colec-
twa en un arafiazo cordial que
se aplica all{ donde se unen las
fibras de todos los sentidos”

(COMEDIANT®S)






