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CAPITULO II

LOS SENTIDOS DE AFIRMACION ETNICA A TRAVES DEL CUERPO.

2.1 El barrio como “lugar antropolégico” para la sociabilidad juvenil.

Para los/as jovenes protagonistas de esta investigaciéon el Comité del Pueblo
circunscribe gran parte de sus relaciones sociales fundamentales, pues en él se
desenvuelve su sociabilidad en tanto es el espacio privilegiado de encuentro con sus
amigos/as, conocidos/as, parejas, rivales, etc. Estos encuentros se producen en lugares
como las canchas, las calles, las esquinas, los lugares de comida, las discotecas, centros
de videojuegos, entre otros, que practicamente se vuelven espacios de propiedad
exclusiva material y simbélica de los/as jovenes del barrio. En ellos se practica deporte,
se conoce gente, se comparte experiencias cotidianas, o simplemente “se va a pasar
vida”, lo que en definitiva se constituye una geografia propiamente juvenil fuera del

hogar.

A esta geografia se suman las instituciones educativas como espacios de encuentro y
sociabilidad entre jovenes y que son parte de la dindmica social del barrio, pues el
Comité del Pueblo aloja distintas escuelas publicas y privadas y sobre todo el colegio
Benjamin Carrién al cual acuden o han acudido hasta los primeros afios de secundaria la
mayoria de jovenes negros/as con los/as que he tenido contacto. En este sentido los
horarios escolares, sobre todo la salida del colegio en la noche, y los espacios
circundantes son parte del circuito de lugares de fuerte sociabilidad entre los/as jovenes

del barrio.

Si bien también se desenvuelven en diversas actividades fuera del barrio, como el
trabajo o “salidas” a barrios cercanos como Carapungo, La Bota, o La Quintana o
también a discotecas mas distantes en las avenidas Amazonas o 10 de Agosto, el
Comité del Pueblo se mantiene como el nucleo de su vida cotidiana. Sin embargo es
necesario considerar que algunas veces, permanecer en el barrio adquiere un sentido
constrictivo pues obedece a la imposibilidad de salir de alli por diversas razones. Por
ejemplo muchas veces los/as jévenes se quedan en el barrio por no tener recursos para

trasladarse a otros lugares, sobre todo en la noche que generalmente se requiere mas
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dinero, aunque también en el dia, ya que no es extrafio que simplemente no se disponga

del capital suficiente para movilizarse en bus.

En otro sentido, para los/as adolescentes especialmente para las mujeres, circunscribirse
al barrio adquiere otra connotacion pues en su caso el “poder ir lejos” generalmente
requiere del permiso de la autoridad de algin adulto. En el caso de las chicas de mayor
edad, si bien gozan de mayor libertad para estas decisiones, su menor disponibilidad de
ingresos propios hace que sea mas dificil recorrer autdbnomamente espacios mas alla del

barrio.

Asi, en este espacio se condensa gran parte de la sociabilidad de los/as jovenes que
forman parte de esta investigacion y se convierte en un “lugar antropoldgico” en el
sentido mas estricto, pues es el espacio habitado que articula las interacciones sociales
fuertemente significativas para los individuos. Esta definicién es pertinente también
porque da cuenta de la densidad del tejido social en el que se inscriben las interacciones
entre los/as jovenes conformado por redes de vecindad y/o parentesco que marcan el

predominio de las relaciones ““cara a cara” al interior del barrio.

En este lugar, los habitantes son ubicados de acuerdo a diferentes referentes de
adscripciéon como la familia, el lugar de procedencia (ser serrano/a, costefio/a,
colombiano/a), el tiempo de residencia en el barrio, la diferenciacion étnica, etc. Por
esta razon los/as jovenes en practicamente todos los espacios de encuentro no son
anénimos ni desconocidos sino que se reconocen claramente entre ellos a partir de las
redes de amistad y parentesco entrecruzadas. Esta forma de tipificacion de las personas
marca la diferencia entre “alguien conocido” y “un extrafio”, como alguien que no es
del barrio y que por ende llama la atencién asi se encuentre en los lugares de libre
concurrencia como las canchas deportivas o las discotecas. Mi experiencia de “entrada”
al barrio y de contacto con los jévenes mantuvo esta caracteristica. Si bien el caricter
publico de estos lugares justificaba la presencia de cualquier persona, una de las
primeras experiencias de campo fue reconocer el sentido privado que adquieren los

espacios de los jovenes por la forma en que son habitados.

Este reconocimiento mutuo determina en gran medida la forma en que los/as jOvenes

interactaan en los espacios de encuentro. Para describir su forma de ocupar estos
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espacios a través de la performatividad corporal, es necesario reconocer que la
apariencia “vale socialmente como una carta de presentacion moral” (Le Breton, 2002a;
82) pues conlleva una alta carga simbolica en la cual el sujeto interviene activamente
en manipular consciente o inconscientemente la imagen social que se hacen los demas
acerca de su persona. Muchos de los gestos, movimientos, incluso la hexis corporal que
se exhibe, lo que se dice y se hace en estos espacios son comportamientos nada fortuitos
en tanto el actor conoce los cddigos compartidos entre los/as jovenes para significar la

corporalidad.

El manejo de la apariencia entre los jovenes del barrio forma parte de un complejo
juego de fuerzas tomando la idea de Bourdieu del “sentido del juego”4, en donde los
actores participan en tanto reconocen valioso disputar, material y simbolicamente, los
elementos de reconocimiento social, las valoraciones de prestigio que hacen de un chico
o una chica alguien respetado y/o “popular”. Para tener una mejor idea de la
multiplicidad de significaciones que tienen las formas de usar el cuerpo en diversos
espacios, es importante describir algunos elementos relevantes del contexto social en el

que se enmarcan estas “formas de ser” a través de la corporalidad.
2.2 El contexto sociocultural del Comité del Pueblo.

En primer lugar, me parece importante situar los vinculos de estos jovenes dentro de un
espacio barrial, constituido a partir de un proceso de lucha y movilizacién social cuyo
objetivo principal fue la ocupacion por la fuerza de las tierras y su posterior lotizacion,
para construir viviendas durante los afios 70’s. Luego de esto, la organizacion barrial
mantuvo su capacidad de agencia gracias a la formacion de cooperativas para conseguir,
mediante el reconocimiento legal de los terrenos invadidos, la dotacion de servicios
basicos, sobre todo de agua potable por parte del Municipio®. Este proceso de formacién
y desarrollo del barrio da una idea del denso tejido social en el que estan insertos sus
pobladores, en su mayoria emigrantes de varias provincias del pais, donde participaron

muchas familias negras provenientes de la provincia de Imbabura, especialmente del

*Bourdieu define el sentido del juego como “una significacion y una razén de ser (del juego), pero
también una direccidn, una orientacién, un porvenir para aquellos que participan en €l y que reconocen
ahi de ese modo sus asuntos en juego” (Bourdieu, 1991; 113)

3 Para una revisién detallada de este proceso ver: Comité Pro-Agua Potable, (1990). Otros procesos
similares son descritos en Hernandez, (2005), y Fernandez-Rasines (2001.).
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Valle del Chota. De la misma forma la organizacion barrial ha tenido incidencia en la
trayectoria posterior del barrio, por ejemplo, en épocas en que el Comité del Pueblo ha
sido definido como “zona roja” por el nivel de actividades delincuenciales como robos,
asaltos, y trafico de drogas (fendmenos que aun persisten en la zona denominada “la
Invasién™), sus pobladores han montado y reactivado en varias oportunidades
estrategias como la formacién de “policias comunitarias”. Igualmente es un barrio con
una amplia actividad de organizaciones como ligas deportivas, grupos de jovenes
vinculados a las actividades de las iglesias catdlicas y evangélicas, asociaciones de

afrodescendientes, grupos de madres, etc.

Para esta investigacidn, lo importante de identificar esta dindmica social es que permite
reconocer la preeminencia de las redes sociales, sobre todo las constituidas a partir del
parentesco y la vecindad, en los vinculos entre los pobladores del barrio, incluyendo a
los/as jovenes. En la vida cotidiana estas redes sociales son fundamentales para la
produccién y reproduccion de la vida social, pues se constituyen en un recurso necesario
para obtener préstamos pequefios en bienes o dinero, recomendaciones laborales,

informacion de vacantes, ayuda en el cuidado de los hijos, etc.

Bajo esta dindmica social se inscriben los/as jovenes de esta investigacién, no solo
como hijos de emigrantes de la cuenca del Chota-Mira, sino que sus propias relaciones
sociales, sus circulos de amigos, sus formas de conseguir trabajo, etc., funcionan a partir
de estas redes. Sin embargo, la densidad de estas redes no solo ofrece un vinculo social
y un recurso para enfrentar problemas practicos. En muchos casos, se vuelven una
forma de control y de regulacién social a través de mecanismos como el chisme y el

rumor que dan “mala fama” a un/a joven.

Existen dos estigmas importantes que descalifican a los/as jovenes como alguien que
“anda en malos pasos”. Para los hombres opera el estigma de “ser dafiado”, entendido
como “buscar el camino facil” y entrar a formar parte del “mundo de la delincuencia”,
cometiendo robos y asaltos para conseguir dinero. Este perfil se relaciona casi
inseparablemente con el “ser vicioso” es decir con el consumo y venta de drogas. En el
barrio circulan varias historias de vida de personas “conocidas” que han terminado en la
carcel o muertos por “llevar mala vida”. M4s alla de lo real o irreal de los sucesos y del

sensacionalismo con que se cuentan estas historias, lo importante es que se usan
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(principalmente por los adultos) como referentes cercanos y hasta como “ejemplos

vivos” de la degradacién de un individuo que ha caido en acciones delincuenciales.

Incluso entre los BS y su circulo de amigos las bromas apelan frecuentemente al
calificativo de “parecer fumoén”, término que sintetiza practicas como la adiccion a
drogas fuertes como la “base” (el desecho de la elaboracion de la cocaina), y el robo
como forma de sostener la adiccion. Segun varios informantes este estereotipo es
erroneamente asociado por “los adultos” con el estilo de vida del rap. Asi, este estigma
se visualiza principalmente a través de la apariencia de un joven, en donde la facha
muchas veces se juzga como una calificacion moral y por tanto, el prejuicio social es un
marco de referencia importante para la forma en que los jovenes negros construyen la

imagen de si que se proyecta en los espacios publicos.

En el caso de las mujeres, el calificativo de “ser loca” (tener varias parejas) se vuelve el
mayor indicador para una vida “indeseable”, ya que implica la trasgresién de la
monogamia y se la asocia con la imposibilidad de construir una “buena familia”. Los
estudios de Fernandez (2001) y Hernandez (2005) muestran que entre las mujeres
negras, ‘ser madre’ se mantiene como el ideal de feminidad que esta ligado a valores
como la abnegacion, el sacrificio, y también la fidelidad a la pareja. En este sentido la

promiscuidad es estigmatizada justamente por su oposicion a estos valores.

La posibilidad de ser calificada bajo este estigma, estd en funcién de practicas como
frecuentar irrestrictamente lugares como bares y discotecas, andar acompaiiada de
varios hombres, la forma de vestirse, de bailar, etc. En este sentido la manera en que las
jovenes se presentan en los espacios publicos y los usos corporales que alli demuestran

no pueden disociarse de esta forma de sancion social.

En sintesis, las redes sociales en las que estdn insertos los/as jovenes negros/as se
convierten también en un especie de mecanismo pandptico de vigilancia en el sentido de
que cualquier persona, sea vecino/a, amigo/a, conocido/a, pariente, etc, podria levantar
la sospecha de que alguien “anda en malos pasos”. De esta forma, tanto para hombres
como para mujeres, la imagen de si que se presenta en los espacios publicos, esta
marcada por la reputacion que los/as jovenes defienden frente a otros/as jovenes y frente

al mundo adulto, tomando en cuenta que la mala reputacion es lo suficientemente
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significativa como para traerles problemas graves, mas atn en la adolescencia. Desde la
desconfianza de los padres y la consiguiente restriccion en los permisos de salida hasta
la pérdida de un trabajo o la expulsién del colegio son algunas de las sanciones que

puede tener la “mala fama”.

Un segundo aspecto importante para la contextualizaciéon de las construcciones
corporales juveniles, son las jerarquias de prestigio y estatus creadas por los/as
mismos/as jovenes. Gran parte del convivir cotidiano entre ello/as estd en funcién del
reconocimiento social que brinda la posesion de distintos capitales materiales y
simbodlicos reconocidos como valiosos. Estos capitales pueden ser destrezas como
“rapear” (improvisar canciones bajo distintos formatos musicales como el rap, hip-hop,
o reggaeton), bailar break dance, poseer ropa de marca, saber pelear en el caso de los
hombres, dominar los bailes de moda, poseer musica poco comun, pero principalmente
el tener “buen cuerpo”. Si bien las valoraciones del cuerpo seran expuestas con mayor
profundidad en las secciones siguientes, por ahora cabe recalcar que el “buen cuerpo”
regido a lo que Bernard define como “cuerpo deportivo: sano, hermoso, fuerte
producido por la civilizacién de los ocios y esparcimientos” (1985; 193), es uno de los
aspectos principales que entra en juego en la sociabilidad juvenil, pues a partir del
atractivo fisico se producen los rituales de seduccion y enamoramiento, que resultan

vitales en la vida de los/as jovenes.

De esta forma, espacios como las discotecas y otros lugares publicos son lugares
privilegiados para la interaccion entre hombres y mujeres, en donde se explicitan los
rituales de cortejo. En este escenario la forma en que se presenta el cuerpo y los usos
que se le da en el baile, estan marcados por la intenciéon en mostrar la posesion de los
atributos considerados importantes y atractivos para la mirada del interés sexual, sin

olvidar el contrapeso permanente que ejerce el tema de la reputacion.

Si bien buena parte de las jerarquias juveniles se construyen en base a la posesién del
“bueno cuerpo” como capital necesario para conseguir pareja, existen otros elementos
igualmente importantes a la hora de establecer los grados de prestigio. Por ejemplo en
el caso particular de los varones, ser respetado entre hombres estd en funcion de
demostrar la posesion de valores masculinos como la virilidad y la hombria que se

materializan en la hexis corporal que se exhibe en los espacios publicos. El honor
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masculino se expresa en la capacidad para enfrentar retos y desafios frente a otros
jovenes, o incluso haber pasado por situaciones del alto riego. Esta distincién en los
varones también incluye la autonomia e independencia de los padres y la conquista de
mujeres asumida como prueba de virilidad. En el barrio la vida privada de los/as
jévenes siempre termina volviéndose publica justamente por el peso de las relaciones
cara a cara, por ende, el cuerpo cumple el papel de representar la biografia del individuo
a través de gestos y marcas corporales, que reflejan la trayectoria de los jovenes,
generalmente sus vivencias “limites” como enfrentamientos entre grupos o con la

policia.

Finalmente un tercer elemento importante en esta contextualizacién es que el mundo
simbdlico de los jovenes en el Comité del Pueblo se alimenta constantemente de las
producciones mediaticas de donde se toman referentes de identificacion. Las
representaciones de hombres y mujeres en los videos musicales, y peliculas que circulan
ampliamente en el barrio a partir de la masificacion del VCD/DVD, muestran
construcciones de masculinidad y feminidad que se vuelven prototipos ideales para
estos/as jovenes. Escenas como los desafios para probar el honor masculino, la
sensualidad de las mujeres, la apologia del placer a través de la sexualidad desinhibida,
etc., son mensajes reconocidos como portadores de elementos valiosos acordes a sus

propios contextos, y por tanto son incorporados a sus repertorios culturales.

Para ellos/as la vida de los/as negros/as en Estados Unidos es vista como un referente,
pues en el imaginario que trasmiten las peliculas y los videos musicales exalta la cultura
hip-hop callejera de los guetos negros y latinos, a partir de actividades como el rapear,
el break dance, y el graffiti. Incluso las celebridades de las industrias culturales de
Estados Unidos, Puerto Rico, México, etc, especialmente los negros vinculados a la
musica, se vuelven figuras miticas de movilidad social, al representar no solo las
cualidades artisticas sino principalmente la posesion de los bienes materiales

emblematicos de la sociedad de consumo: autos de lujo, ropa de marca, joyas, etc.

De esta forma, “parecerse a” una de estas figuras mediaticas es parte de la forma en
los/as jovenes performan el cuerpo, sobre todo a través de pasos de baile, expresiones en
inglés, gestos desafiantes, y sobre todo la indumentaria de “rapero” como los tatuajes,

los piercings, las gorras, etc. Por tanto los productos de las industrias culturales forman
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parte de las dindmicas de reconocimiento y diferenciacion que utilizan los/as jovenes
negros/as. Asi los mensajes de las industrias culturales contiene un ideal de juventud,
una forma de enfrentar el mundo que vale la pena ser adoptado y que, como se vera mas
adelante, contiene un sentido de identificacion étnica en tanto dichas actividades

artisticas son vistas como “propias de los negros”.

Estos tres elementos sirven no solamente para contextualizar los usos y representaciones
corporales que se presentan a continuacion sino que permiten introducirse en el mundo
sociocultural y los campos de fuerza en los cuales se desarrollan las construcciones de

identidad de los/as jovenes negros/as protagonistas de este estudio.
2.3 Los usos del cuerpo como practicas de afirmacion social.

Uno de los espacios privilegiado para las observaciones de campo fueron las discotecas
del barrio y en especial “Jamz, disco bar”, pues los BS mantienen una relacién bastante
cercana con este sitio. Gran parte de ellos trabajan o han trabajado ahi sea como
guardias en la puerta o haciendo de dj, pues mantienen una estrecha relacién con la
duefia del local a quien algunos de ellos arriendan el cuarto en el que viven, ubicado en

la terraza misma de la discoteca.

Centrase en este espacio tuvo ventajas importantes en ¢l trabajo de campo como la
posibilidad de hacer observacion participante sin alterar los comportamientos de los/as
jovenes. Ademds es un espacio propicio para registrar las formas de presentar el cuerpo
en tanto es un lugar paradigmatico para el encuentro entre hombres y mujeres, y por
tanto los/&/as jévenes ponen mayor atencion en su apariencia, y también porque al ser
un espacio de diversidn vespertino y nocturno, es un lugar en el que se juega

ampliamente la tensién moral que marca la sociabilidad juvenil.

Por otro lado como lugar de sociabilidad la discoteca es altamente ambivalente. Al
mismo tiempo que el cuerpo se pone en escena espontineamente y se convierte en
medio para descargar emotividad, estd sujeto a las valoraciones morales, y a los juegos
de prestigio que los jovenes construyen. La capacidad de performar el cuerpo muchas
veces se desarrolla tomando como modelo los movimientos estereotipados del “deber

ser” medidtico del cuerpo, pero esto no necesariamente restringe la agencia de los/as
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jovenes en la invencién de si mismos/as a través del cuerpo, pues invierten

explicitamente sus esfuerzos de reconocimiento y diferenciacion social en este espacio.

En la discoteca, ningun movimiento del cuerpo pasa desapercibidos, pues circulan
miradas en todas las direcciones que “rastrean” los movimientos, las formas de bailar y
de presentarse de los otros. En este sentido la exhibicién de la corporalidad esta
plenamente codificados y los distintos movimientos corporales son leidos como

2 &<

“normales”, “frescos”, “exagerados”, “atrevidos”, entre otros términos.

La siguiente descripcion del despliegue corporal en estos espacios esta inspirada en la
idea de “capital corporal” de Wacquant (1999; 2004) quien en estos trabajos hace
referencia a la caracteristica de los boxeadores para quienes el cuerpo literalmente se
“capitaliza” a través del trabajo corporal, en donde la dotacién somadtica con la que
cuenta un individuo al ingresar al gimnasio se reconstruye, incrementa y potencializa

mediante el trabajo acumulado en las esforzadas horas de entrenamiento.

Para este caso la idea de capital corporal es util en otro sentido. El tener “buen cuerpo”
no es algo que dichos/as jovenes trabajen con gran esfuerzo, pues son muy pocos los/as
que tienen habitos especiales de cuidado y acondicionamiento corporal como ir al
gimnasio, hacer dietas rigurosas, ensayar formas de baile coreograficas, etc. Estas
destrezas corporales y la misma dotacién corporal son vistas en gran medida como
“algo dado”, es decir que estan determinadas “naturalmente” y en general es asociada a
la condicion étnica. Si bien los hombres reconocen que caracteristicas como la
resistencia fisica y la musculatura dependen de mantenerse en actividad fisica constante

asumen que muchas de sus cualidades fisicas son parte del “ser negro”.

En el caso de las mujeres el capital corporal es asumido principalmente como “capital
sexual” en el sentido de que las zonas del cuerpo altamente valoradas corresponden a
zonas erdticas como las nalgas, la cintura, los senos. ElI “buen cuerpo” femenino es
necesariamente voluptuoso en dichas zonas, y a mas de esto es altamente erotizado en
referencia a valores como el “ser sexy”, “saber moverse”, “no ser tiesa”, que también
son cualidades corporales altamente valoradas. De la misma forma para las mujeres
poseer este capital corporal es visto como algo innato antes que algo trabajado y tiene

relacion directa con la pertenencia étnica.

41



En una conversacién informal Diego, al referirse a porqué la ausencia de los BS en
eventos del bartio como los bailes populares en “Fiestas de Quito” aseguraba que a esos
bailes solo van “esas longas, feas y culichatas”. Durante el trabajo de campo se registrd
reiteradamente expresiones como estas para significar la diferencia entre el capital
corporal de las mujeres negras con el de las mestizas descalificadas generalmente bajo
el término de “longuitas” comparadas con el porte y el cuerpo voluptuoso de las mujeres

negras.

Bajo estas consideraciones preliminares, este capitulo se centra en dos usos corporales
que me parecen fundamentales como practicas de identificacion de estos/as jovenes. En
el caso de las mujeres el baile denominado el “perreo” se ha convertido en un espacio
importante en el que se juega tanto el reconocimiento social como la descalificaciéon
moral a través de las formas de performar el cuerpo femenino. Por su parte, los hombres
establecen sus disputas de afirmacion en torno a la imagen de “ser rapero” como

adscripcién que materializa la apologia de los valores masculinos.

2. 3.1 El regaaeton y la sociabilidad juvenil.

El regaaeton es un tipo de musica de origen caribefio que se ha impuesto como moda en
los dltimos tres a cuatro afios. Se caracteriza por mantener un ritmo simple y constante,
hasta cierto punto monotono en tanto no presenta variaciones dentro de una misma
cancién, y también la base musical de diferentes intérpretes es muy parecida entre si. En
términos generales se destaca la presencia percutiva de una bateria secuenciada
(programada electronicamente) logrando un ritmo mads bien lento pero con una cadencia
“pegajosa” que lo hace facil de seguir. En la jerga del regaaeton estas caracteristicas
constituyen el “flow” como término que designa la especificidad del estilo. En la pagina

web www.mundoreggaeton.com, se encuentra un apartado de definiciones de los

términos propios de este género en donde se lo define de la siguiente forma: “Flow:

Estilo. Corriente, electricidad en el cuerpo al bailar”

La letra de las canciones generalmente hace referencia explicita a la incitacion sexual a
través del baile, los temas de amor o desamor que adquieren un sentido erético, sobre

todo el sentido romantico se entienden principalmente como el juego de la atraccion, el
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erotismo, y su consumacion es el placer y la sexualidad abierta. En muchos de los casos
las letras toman al propio estilo como el tema de referencia en tanto es definido como el
encargado de “encender” y “conmocionar” la noche, en donde el cantante se vuelve

depositario del poder de hacer bailar al piiblico e incitar el contenido erdtico del baile.

2% &6

En este sentido muchas letras enfatizan la competencia por “ser el mejor”, “estar en la
cima” y por ende ser envidiados por los demds. Para ejemplificar estas caracteristicas

sirve la siguiente lirica de uno de los més reconocidos exponentes del género:

“Santifica tus escapularios”

Daddy Yankee

“No es cuestion de ego

Solamente es que ser realista

Daddy!...

Esta escuchando a unos de los mejores mc..
Que a bendecido el micréfono en la isla pa'
Cangri!

Maduro enfocao

Asi me ensefio el barrio

Came on!

De cuando acé tu y el llevas una S en el pecho
Miles bravo como tu lo e visto cagando pelo
Manso como paloma astuto como serpiente pa
Asi navego yo en la isla de la muerte

You know me man...

Daddy yankee alias el cangry man

Con un record bendecido amen

De 6 producciones 70 apariciones

Promedio sin igual de 130 canciones
Veterano que por nadie se deja vencer

Con un flow que parece que sali cantando ayer
Acéptalo suelta el micréfono

Si ta eres un caballo (Yo soy el duefio del hipddromo)
Comandante que mata en el auditorio

El sheff de la clinica en el laboratorio

100 gramos de intelecto nieve pa la candela

Fuego y hielo pa la estufa pufio, 14piz a la libreta
Sacando el material puro pa la carretera

Barrio fino!

El cuco de parar tu venta

No importa lo que eres, ni lo grande que tu seas
(Los postes son mds grandes y los perros lo mean)

Santifica tus escapularios
(Te visita el Cangri Man...)
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Quitate tu pa poner me yo...
Farfulleros como t

(Lo he visto yo en cantidad...)
Quitate ti pa poner me yo...
Aunque le ponga la frutita a tu dios
(Sete vate va...)

Quitate td pa ponerme yo

Evite moretones caballero acepte
(T4 no eres nadie ya)

Quitate tu pa ponerme yo

Papi por que razén tu me tienes tanto odio

Es que le estoy sacando el jugo a este negocio
No compares un fajén con un tipo que es vago
La mierda que usted se come yo no soy el que la cago
Hasta donde llegara la maldad de ustedes

No pueden ver que alguien a su lau progrese
Pero durmiendo tu esta en mi cavisién

Que estaba yo, estaba tu hermano bien jancon
En el bancon meciéndome en un gran sillén
Jugando con mi nieta en una casa de un milién
Duro como coco sin necesidad de bastén

Aha...

(Y usted pelau orinandose en un colchoén)
Tampoco yo me creo, ser la octava maravilla

Ni que soy de hierro intocable con sangre amarilla
No pregono tener la stiper babilla

(Pero tu valentia depende de una pastilla)

Que malo es ver un cobarde con poder

Son capaces de mandar porque no se saben valer
Aunque miles se afanen en parar todo mis planes
(Quien va cerrar la puerta que dios abre)

Quitate tu pa ponerme yo...

Varios aspectos que aparecen en este texto sirven para evidenciar temas como la
exaltacioén de la masculinidad a través de la demostracion de honor y valentia a partir de
la logica del desafio entre contendientes. A mds de esto la caracteristica dele vencedor
se materializa en el “éxito” social, es decir estar “en la cima” y sobresalir frente a los
demas. Estos temas serdn tratados mas adelante, por ahora es importante identificar la
representacidén del cantante, quien a través sus letras y su musica demuestra una

posicidn de poder que le permite provocar el baile y el desenfreno erdtico en la pista.

La importancia del sentido erdtico en el baile se puede identificar con mayor claridad en

el siguiente fragmento:
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“Dale Caliente™
Daddy Yankee

Ven y huelen mi candela

mira esa morena como activa esa suela
mas candela mueve esa tela

mi rumba se cuela para aquel que me altera

Dale caliente

(Dame caliente)
da-dale caliente
(Papi dame caliente)

Que llamen al 911

No es tiempo, tiempo de juego

Digale que yankee ahora esta tirando el fuego
Pa las dulces ladys, las furiosas baby

Ellas estan pidiendo que les suelte yo mi graby
De la rima espesa pa no mirar fuerzas

Que yo vo'a fundir toos mis aires de grandeza
No te busques fuete soy hacha y machete

Yo naci pa esto no se fue de golpe de suerte

Mama tu no tienes fiebre

Pero estas que hierves

Muévete esas nalgas hasta que la tierra tiemble
Nadie sale ileso, siempre sueno grueso

Fido repartiendo pasto y queso

Mami sigue suave (dandole)
Y de esto (dandole)

Tu yo (dandole)

A fuego (dandole)

Yo soy real ya que el otro es un feo

Aqui te va mi ciro de pankey

El azuquita va pa las gaticas

Fundiendo mi letra hasta que el acero derrite

Norte sur y este hasta el viejo este

Todos estan concientes que cuando le meto es excelente

Las letras hechas por los BS para la grabacién del “demo”, son una reelaboracion del
discurso general del regaaetdn sobre el baile como espacio altamente erotizado en donde
la “pista” es el lugar en que esta permitido explicitar el deseo sexual mediado por el

ritmo de la musica. Esto se puede visualizar en el texto de una de sus canciones:
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“Muévete como una culebra”
Black Swing

“Deja ya de ser tan tiesa,

Quiero que te muevas como una culebra,
Muévete mamita, muévete mi negra,
Para ver si asi se me excita la lengua”

Mira mamacita que yo quiero es amarte

Para que te muevas mami y quieras agarrarme
En la disco mami quiero verte disfrutar

Con todos los flow yo te vengo a cantar

Ven y pégate mamita los dos juntos a arrasar
No te pongas dura nena y déjate llevar

Ya tu sabes mami que te quiero acariciar

Y en la pista nena yo te voy a destrozar
Destrozar, mami para que te muevas hasta abajo
Mira que yo canto y te armo el relajo

Mira que en la pista yo te canto solo a ti

Para que te muevas mami solamente asi

Mira hasta abajo que te agaches hasta abajo
Mira yo te subo y te armo el relajo
Muévete sexy, muévete asi

Mira hazme ya sentir, que te hago yo gemir
Mira que en la pista yo te meto solo a ti
Para que te muevas mami y me digas asi.
Rico y suavecito, rico y suavecito”

Estos fragmentos recrean en gran medida el contenido y la forma del discurso del
regaaeton, en donde la provocacion sexual en el baile gira en torno al personaje
masculino que representa ante todo un lugar de enunciacién. La reproduccion de las
canciones en la discoteca hace se difumine el personaje del cantante como tal, del cual
quedan sonando “las rimas™ que son cantadas tanto por hombres y mujeres en la pista y
que son las que provocan el dnimo sensual sobre todo de las mujeres. En este discurso,
el ‘muévete sexy’ se convierte en un imperativo femenino, pero que las jévenes
generalmente usan como para forma de reconocimiento social, pues “ser deseada” se
constituye en la forma mas representativa de estatus femenino en tanto significa ser

cortejada por los hombres y por ende ser envidiada por el resto de chicas del barrio.

Las imagenes de los videos musicales representan visualmente esta 1égica del discurso

del regaaeton. Los cantantes siempre aparecen rodeados de simbolos de poder: cadenas
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y anillos de oro, carros de lujo, dinero que se derrocha, lo que sumado a la gestualidad
desafiante refuerza la posesion simbolica del poder que recae en los personajes
masculinos. Este imaginario se acentia en tanto los intérpretes aparecen generalmente
rodeados de varias mujeres “espectaculares”, con poca ropa, listas para satisfacer los

deseos (se sobreentiende sexuales) del o los cantantes.

Los contenidos semanticos tanto de las liricas como de las iméagenes merecerian un
trabajo mucho mas pormenorizado. Sin embargo no es el propésito de la investigacion
estudiar el estilo como tal, sino analizar como se ubican los jévenes ante los valores e
imaginarios sobre el cuerpo que esté género trasmite, la forma en que reinterpretan estos
mensajes vy los contenidos que les dan de acuerdo al contexto sociocultural antes

descrito.

Desde este punto de partida, lo importante es sefialar que este discurso no se recrea
mecénicamente, es decir que no se escenifica tal cual en los espacios de interrelacion
como las discotecas. Si bien sirve como referente de prestigio para los/as jévenes se
enfrenta a todo un marco normativo que censura algunos de los movimientos corporales
que las letras del reggaetén promueven. Ademads el actuar del cuerpo en la discoteca
responde sobre todo al “ambiente” que se genera. Bailar mas o menos sensualmente
depende de muchos factores, por eso para entender la predisposicion de los jévenes a
asumir la corporalidad que el regaaetéon promueve, es importante tomar en cuenta

algunos detalles de como circula la musica y el animo en la discoteca.

El “cémo se baila”, esta en funcién de lo que los jévenes llaman “el ambiente”, que en
definitiva es la energia colectiva que es fundamental para que el baile sea mds 0 menos
explicito o “desinhibido”. En este ambiente tiene un papel fundamental la musica qué se
baila, que estd a cargo del dj, quien es el encargado de definir la secuencia apropiada de
las canciones tomando en cuenta la respuesta del publico a cada una de sus mezclas. Los
dj’s en general cumplen la funcién de conducir el flujo de la euforia de la gente,
organizar las canciones en el momento mismo del baile de tal forma que el ambiente se

mantenga y se produzcan rebrotes de entusiasmo de la gente con cada mezcla.

Siendo la musica uno de los bienes culturales més dotado de sentido para los jévenes,

los dj’s utilizan su experticia y conocimiento en mdsica como capital cultural que por su

47



alta valoracion se vuelve en verdadero capital simbdlico. Este reconocimiento social le
da un papel importante como mediador en la circulacion de la musica, pues su logica se
mueven entre estar al tanto de las novedades musicales y al mismo tiempo salir de lo
“berreado” (masificado) de una cancién, grupo o hasta género musical. A mas de esto la
moda del rap revaloriza el rol del dj, pues en este género su funciéon es mucho mas
compleja que “poner la pista”. Ser un buen dj implica dominar una serie de trucos como
hacer “scratches” (varias repeticiones seguidas de una palabra o sonido de la pista), o
lograr los llamados “latigazos™ (golpes muy veloces al ritmo de la pista) y un sin para

o . y cgn 6
darle dinamismo y enriquecer el momento de reproduccién de una pista.

Todo esto es importante para entender que el regaaeton no se baila siempre de la misma
manera sino que esta sujeto a elementos como la energia de la gente, que a su vez tiene

relacion con la pericia del dj.

Sin embargo es necesario detener en la descripcion del “perreo” como el baile
preestablecido para este estilo. El perreo se ejecuta basicamente en parejas, y su
peculiaridad es la posiciéon en la que el hombre se ubica detrds de la mujer que,
apoyando las manos sobre sus rodillas, provoca un contacto fisico entre las nalgas de la
mujer y los genitales del varén. Siguiendo la cadencia de la musica, el baile consiste en
un movimiento ritmico lento generalmente de arriba hacia abajo, cuya lentitud y
posicion son asociadas visualmente al coito. El desarrollo del baile funciona en torno a
un juego sobre el “atrevimiento” de la mujer, la timidez o desinhibicion sobre su cuerpo
crea la interaccion con el hombre. Sin embargo es interesante observar que, el inicio del
baile sucede a través del ritual convencional de la invitacion cortés del hombre hacia la

mujer extendiendo la mano.

Se ejecutan diversas variaciones de la posicidn base, en algunos momentos las manos
del varén toman las caderas de la chica dandole mayor énfasis y atencién al movimiento
“provocativo” de las caderas. En otro momento el vardn lleva los brazos a la cabeza en
una actitud de placer que invita a la mujer a desinhibirse mas. También son frecuentes

movimientos hacia abajo hasta acercarse lo mas posible hasta el piso, en donde se

¢ Para muchos musicélogos expertos en el desarrollo de la musica electrénica el trabajo del dj es un
trabajo propiamente artistico pues implica técnica y sobre todo musicalidad para construir un producto
sonoro. (Al respecto ver: Lles, 1998)
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ejecutan los movimientos mas “atrevidos” por su asociaciéon ain més explicita al acto

sexual.

Siguiendo el discurso visual y lirico del regaaetén bastaria con escuchar la musica para
que hombres y mujeres se vuelquen a la pista de baile a dejarse llevar por el flow.
Justamente una de las primeras interrogantes surgidas en el trabajo de campo era cémo
entender la sociabilidad de los jovenes, expresada a través del baile, asumiendo que la
popularizacién del regaaetén podia conllevar un uso del cuerpo abiertamente erotizado,
en el que puede dejar de ser importante la persona con quien se baila que podria ser
totalmente desconocida y podria ser la atraccion fisica y sexual el motor para aceptar el

baile en pareja como en otras discotecas de Quito.

Tanto el trabajo de observacién como las entrevistas realizadas muestran todo lo
contrario. Por més que en el perreo las miradas de la pareja que baila no se encuentran,
la identificacién del otro estd establecida desde mucho antes de la invitacion a bailar
debido a las relaciones cara a cara que imperan en el barrio. Por ende, en el caso de los
varones, ellos saben de antemano con quien se puede “perrear” y con quien no, que

chica esta dispuesta a ciertos movimiento “atrevidos” y quien no.

Por otra parte, la identificacion del reggaeton como musica que incita abiertamente al
sexo también determina las valoraciones de los/as jovenes negros sobre este estilo y
orienta las formas adscribirse a €l. Las siguientes palabras son una puerta para abordar

este tema:

Luis:

"Toda la gente piensa eso [que el reggaetdon induce al sexo], pero es
criterio de cada persona, o sea uno baila es por divertirse no porque va a
tener relaciones sexuales y todo eso, o sea nosotros bailamos es por
divertirnos y estamos bailando y nos inventamos pasos, pasamos jugando,
bailando reggaeton, jugando. Eso [las relaciones sexuales] ya es cuestion
de cada persona”

Las palabras de Luis revelan una diferenciacion entre el baile y el sexo y al mismo
tiempo dejan entrever que el bailar regaaetoén estd mas ligado al juego entre amigos y
amigas, sin embargo es importante recalcar que este juego muchas veces esta atravesado

por los intereses sexuales de los/as jévenes. En las observaciones de campo es claro que
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en el baile se producen implicita o explicitamente rituales de seducciéon que pueden
terminar en un encuentro amoroso que puede o no llegar a ser sexual. Muchos de los
gestos, movimientos, actitudes, que en ¢l se desarrollan indican las intenciones o

predisposiciones de la persona a un encuentro erético.

Generalmente la ritualidad del cortejo esta atravesada por la ambivalencia de ocultar y
explicitar al mismo tiempo el interés sexual en alguien. En este contexto, el regaaetdn es
importante por cuanto construye un espacio propicio para esta ambivalencias, ya que
permite y promueve el contacto fisico que en otras circunstancias estaria censurado,
pero a la vez se escuda en el hecho de que es “solamente un baile”, y que “es asi”, es

decir, que esta preestablecido de antemano y los/as jovenes solamente siguen la moda.

Varios de los jovenes entrevistados afirman que un encuentro sexual “no se da asi no
mas” por bailar reggaeton sino que existe un proceso a través de requisitos como el
tiempo de espera que consideran necesario para tener relaciones sexuales, las pruebas de
sinceridad de la relacion para “llegar a eso”, y sobre todo por las formas de demostrar
que no es solo por el sexo que un chico busca estar con una chica.” En conversaciones
informales los BS afirman para conseguir que una chica acceda a una relaciéon sexual
necesario “tener que palabrearles”. Sin embargo estos requisitos no restan importancia a
que el perreo se convierta en una forma de iniciacién o de aprendizaje sexual en tanto se

basa en el contacto fisico, en donde se simulan posiciones y ritmos asociados al coito.

Finalmente es fundamental destacar algunos cddigos sociales que determinan con quien
se puede bailar perreando y con quien no. En primer lugar este y otros bailes son vistos
como espacios de diversion que s6lo son posibles en tanto exista confianza entre los/as
jovenes que participan en ellos. De esta forma los vinculos de amistad o parentesco se
constituyen en un elemento importante para este baile en donde alguien calificado de
“desconocido”, dificilmente puede ser aceptado como una persona de apta para el juego

del contacto fisico que implica el perreo.

Otro elemento importante es la experiencia y destrezas de las parejas que bailan.

Muchos adolescentes por ejemplo mantienen un paso bastante monoétono que evita el

7 Sobre el gjercicio de la sexualidad en jovenes afroserranos/as ver: Hernandez (2005)

50



[ELACSO - Bicliote
L S
contacto fisico y el sentido erético del baile. El vardn de vez en cuando toma a la mujer
por la cintura pero el movimiento se limita a mantener el ritmo. En cambio el baile con
un mayor elemento lidico lo desarrollan los/as jovenes de mayor edad (de entre 15y 23
afios), a través de pasos abiertamente sensuales y provocativos en donde la mujer asume
el rol de conducir el grado de erotismo del perreo. Por tanto este uso del cuerpo marca
simbdlicamente también una frontera de edad. Los/as jovenes adultos muestran a traves
de él su facultad de autodeterminacion, en el sentido de que demuestran que son capaces
de “vestirse como quieran” o “bailar como quieran” sin la autocensura que caracteriza a

los/as adolescentes.

Los vinculos afectivos entre jovenes también son determinantes en su predisposicion a
bailar bajo el formato del perreo. Al preguntar a varios de los BS si suelen permitir que
sus parejas bailen “perreando” con otro hombre la respuesta comun fue que “dependia
de como bailen, y de con quien”. En este sentido un/a puede mostrar recato al bailar con
alguien que no sea su pareja para evitar un conflicto por celos, o en otros casos, se
permiten pasos mas erdticos pero con personas de confianza, generalmente amigos

cercanos o parientes.

En definitiva, dentro de las formas de sociabilidad entre los/as jovenes negros/as el
reggaeton (y el perreo como su formato de baile) se constituyen en un consumo cultural
a través del cual se canalizan diversos aspectos como el sentido lidico que implica el
cortejo en donde se juegan la provocacion y la insinuaciéon en pos de un encuentro
amoroso, la exploraciéon de la sexualidad a través de los pasos cargados de fuerte
contenido erdtico, y la materializacion de las relaciones de confianza a partir de las
cuales los/as jovenes en cuestion redireccionan los mensajes de las industrias culturales
de acuerdo a sus c6digos y normatividades. En este sentido es mucho mas que la musica
y el baile de moda que permite a los/as negros/as jovenes marcar una diferencia
generacional, sino que es parte constitutiva de su universo cultural en tanto materializa
la sociabilidad juvenil a través de las regla que determinan el contacto corporal dentro
del 4mbito del coqueteo en el que se pone de manifiesto sus intereses o desintereses

sexuales.
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2.3.2 El “perreo” y la reputacion en las jovenes.

Pese a la popularizacién del perreo como forma de bailar el reggaetén, existen
diferentes predisposiciones de las jovenes para participar en el contacto fisico que este
baile conlleva. La gran mayoria son muy selectivas de con quien aceptan esta forma de
bailar, como vimos anteriormente por lo general pareja, parientes, 0 amigos cercanos.
Otras asumen el rol de conducir la erotizacion del baile siempre y cuando se haya

formado un “buen ambiente” y estén en la pista mas parejas que bailen de igual forma.

En general las jovenes asumen indistintamente estas actitudes, dependiendo de como se
de las circunstancias del momento, como puede ser la presencia de personas con las que
se quiere mostrar una imagen de mayor o menor recato, o simplemente en funcién del
animo personal y del ambiente que se ha formado. Cuando la euforia colectiva es
intensa generalmente se produce cierta competencia por el protagonismo en la pista de
baile. En estos momentos se produce una rivalidad entre las mujeres por quien
demuestra los pasos mas provocativos, que demandan mayor destreza en llevar el ritmo
y mayor control sobre el cuerpo. En algunas ocasiones muchas jévenes que son

reconocidas por “bailan bien” no participan del baile para evitar tales rivalidades.

Esto muestra que la erotizacién abierta del baile y la exhibiciéon de la sensualidad
femenina naturalizada que difunden las industrias culturales, no son mensajes que se
asimilan mecanicamente sino que son evaluados y reapropiados por las jévenes. Para

ejemplificar la resignificacion de estros mensajes valen los siguientes testimonios:

Luis:

“No es por la musica, es por la gente mismo que quiere bailarlo asi... la
musica se baila como ellas quieran, no es cosa que uno le dice “baila asi”
o “muévete asi”. El baile asi, aqui no existia, hasta que sali6 el programa
en el 42 de Telemundo JAMZ, y ahi dieron los bailes asi como eran, y
luego nosotros éramos practicandolos y se peg6, se pegd en todo Quito, y
en todo el mundo, en todo lado se baila reggaeton”.

Paola

“Yo en lo personal no bailo asi. Yo bailo como yo quiero y el que no
quiere que baile asi que no baile conmigo. Ponte hay mujeres que lo hacen
pero lo hacen por patanas se puede decir. Ellas escuchan una musica
bailan con un hombre y comienzan a bailar hechas las locas o patanas, mas
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no porque la musica sea de bailar asi. Como te digo no es una obligacién
que las mujeres bailen asi”

En el primer relato pueden destacarse dos elementos. En primer lugar el reconocimiento
de que las mujeres pueden “bailar como ellas quieran” 1o que implica la posibilidad de
disfrutar de la musica de forma distintas a la preestablecida por las industrias culturales.
Sobre todo si se toma en cuenta el sentido sexual del perreo, esto significa la posibilidad
de ser renuentes a la “liberacion” del placer y la libido que promueve este estilo. Esta
renuencia tiene sentido en tanto confronta directamente los valores y normativas sobre
el uso “aceptable” de la corporalidad. Por otro lado también el relato muestra la
asimilacion de las producciones de las industrias culturales, en tanto los estereotipos
corporales que se difunde en estos espacios si bien no son necesariamente compartidos
se vuelven referentes para los jévenes. Esta asimilacion solo es posible en tanto los
ideales de feminidad y masculinidad que promueven estos productos culturales,
sintonizan con los valores de los jovenes que se identifican/proyectan en dichas

producciones mediaticas.

Por su parte, las palabras de Paola también recalcan la posibilidad que tienen las jévenes
de “bailar como se quiera”, no obstante el calificativo de “hechas las patanas” a las
chicas que siguen los pasos mds atrevidos del reggaetdn, nos introducen al mundo moral
en el que se enmarcan las producciones juveniles. Este calificativo puede interpretarse
como la confrontaciéon del estereotipo idealizado de la mujer afrolatina sexy y
desinhibida que promueven las industrias culturales, con las ideas de respetabilidad y

recato a las que deben responder las jévenes negras.

La investigacion sobre afroquitefios de Carlos de la Torre (2000) plantea que el racismo
hacia las mujeres negras se expresa en la asociacién generalizada de su cuerpo como
objeto de placer sexual masculino. Seguin su argumento, la representacion de la mujer
negra como prostituta o en todo caso “mujer facil” habria creado una forma de
resistencia o rechazo a esta visién de los grupos dominantes, en la que las mujeres
negras aceptarian “las construcciones cristianas de su sexualidad como madres
abnegadas y mujeres sufridas que s6lo se enamoran de un hombre” (de la Torre 2000:

62)
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En el caso de las jévenes con las que he trabajado, las dos formas de ser “mujer negra”,
la buena “madre-esposa” y la mujer sensual “por naturaleza”, se entrecruzan de
multiples maneras en un continum antes que en una separacion dicotomica. Justamente
ante este espectro el perreo se vuelve un espacio importante de autodefinicién. Seguir la
moda, aceptar el estereotipo de la mujer negra como naturalmente sensual y desinhibida,
implica rechazar en cierto grado las construcciones cristianas de la sexualidad que de la
Torre encuentra en las mujeres negras adultas. Asi, adscribirse a la moda del reggaeton
y el perreo puede significar una forma de afirmacion étnica, de género, y generacional:
ser “mujer negra joven”, por oposiciéon no solo a la fidelidad y sufrimiento de sus
progenitoras, sino también a las jovenes “no negras” frente a las cuales las jovenes
negras tendrian mayor capital corporal, en su sentido sexual como en las destrezas en el

baile.

Pero al mismo tiempo la autocensura y la censura a otras jévenes por presentar los usos
del cuerpo considerados ‘“‘exagerados” (acostarse en el piso, permitir que el varén
“mande mano”, o manosearse), implica un rechazo, aunque sea parcial, a la imagen
hipersexualizada de la mujer afrolatina, caliente por naturaleza. Por tanto, esta distancia
critica con la representacion mediatica de las negras, implica una lectura critica de este
estereotipo en base a la normatividad y los valores a partir de los cuales se significan
estos movimientos. Lo que no significa aceptar la construccién de las mujeres negras
como eminentemente mondgamas. La censura a la erotizacion del cuerpo se ejerce
sobre lo que se considera “exagerado”, y mds bien, el poder expresar su sensualidad
“natural” se enmarca en las formas de obtener reconocimiento social basicamente por

asumir la importancia de “ser deseadas” por los hombres.

Para muchas chicas, la tension desinhibicion-recato se “resuelve” exhibiendo
“orgullosamente” su cuerpo a través de ropa que resalta el capital sexual: pantalones
deportivos ceflidos al cuerpo y escotes bien pronunciados. Pero al mismo tiempo se
muestran bastante “moderadas” en las formas de bailar. En este sentido, el capital
corporal-sexual es exhibido legitimamente y es reconocido por otros/as jévenes pero se
mantiene el recato a través de evitar los movimientos mds explicitamente asociados al

coito manteniendo cierta distancia en el contacto fisico del perreo.
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Sin embargo la rivalidad tacita entre mujeres hace que esté siempre presente la
posibilidad de ser difamada bajo calificativos como “loca” o “zorra”, que operan como
formas de sancién y control social. En este sentido la reputacion es uno de los “asuntos
en juego” mas importantes que no es posible captar explicitamente en las formas de
performar el cuerpo de las jovenes y que tampoco aparece abiertamente en las
explicaciones de sus comportamientos obtenidas a través de entrevistadas. La ventana
para adentrarse en esto han sido las conversaciones informales, sobre todo al referirse a
las rivalidades entre los diferentes circulos de amigas de los BS. El siguiente fragmento

permite adentrarse en estas disputas.

Paola:

“Habian unas chicas que no puedo decir, eran un grupo que se llamaba no se que
nombre, que bestia, eran negras, ellas eran de algin pueblo del norte, ahora
viven aqui en el Comité. Si por ellas era, hacian el sexo ese rato, disculpando asi
tanta agresividad, pero es la verdad. Los chicos, ponte habia un grupo, tienen un
nombre, a ellos les gustaban, ellos solo querian bailar con ellas pero otro grupo
de hombres no, porque les molestaba que sean asi, que para mas de bailar sea
tanta exageracion, por el mismo hecho de que uno va a bailar ahi y no le gustaria
que le vean [a la discoteca] como en mal concepto, cosa que ya estaba
adquiriendo, pero después ya dejaron de ir ellas y ya (...) Si los hombres se
molestaban las chicas ni se diga, al menos yo en lo personal me molestaba
mucho, yo les ignoraba y muchas mujeres también, si a los hombres les
molestaba a las mujeres les molestaba mas todavia porque decian que si ellas
bailan asi todos los hombres van a querer que nosotras bailemos asi”

Las chicas a las que se hace referencia son un grupo de jovenes provenientes de
Carpuela, una pequefia comunidad negra cercana al Rio Mira en el Valle del Chota.
Segtn los BS estas chicas han tenido protagonismo en el Comité del Pueblo por ser de
las jévenes que “mejor cuerpo tienen”, por lo cual “estaban de subida”, lo que significa
que se convirtieron pasajeramente en las chicas con las que “todos querian estar”, y que
incluso los grupos de jévenes pugnaban por estar con ellas. Sin embargo, su
desinhibicién en el baile, y su reputacion de tener “varios novios” les ha significado ser
“mal vistas” en el barrio. Los BS se refieren a ellas utilizando apodos fuertes como “las

8 0 las “kama sutras” por una asociacién entre los pasos de baile del perreo y el

piruba
imaginario del “Kama Sutra” como “manual” de técnicas sexuales para obtener mayor

placer. Sin embargo para ellos estos apodos no representan necesariamente un rechazo,

*Este apodo significa una asociacién de estas chicas con el grupo Kiluba, un grupo de pop femenino,
pero su sentido estigmatizante esta dado por referirse a “pirobo” que en la jerga colombiana se aplica
como insulto a un hombre que tiene relaciones sexuales con otro hombre por dinero.
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y al contrario mantienen relaciones de amistad con ellas y en algunos casos intereses en

tener “vaciles” (encuentros pasajeros)

Otro tema importante de este relato es el rechazo a que “todos los hombres van a querer
que nosotras bailemos asi”. Ante este rechazo cabria preguntarse ;bajo que condiciones
el “atrevimiento” en la forma de bailar de un grupo de chicas podria convertirse en el
imperativo para todas las demas? Esto seria posible en tanto “los hombres” reconocen
como valioso el ajuste de las formas de bailar de las mujeres a las imagenes del
prototipo de baile del perreo. En todo caso esto evidencia el juego de fuerzas por hasta
qué punto adecuarse a las corporalidad deseable que difunden las imagenes mediaticas
de la industria del regaaetdn que se vuelven parametros a partir de los cuales se
construyen las valoraciones y jerarquias en base al manejo de la corporalidad entre

los/as jovenes.

A manera de sintesis acerca de la relacion entre la moda del perreo y la importancia de
la reputacién para las jovenes negras, se puede decir que el sentido erdtico que
involucra este baile crea un espacio ambivalente de reconocimiento social. Por un lado,
el imaginario de la mujer afrolatina como mujer naturalmente sensual y caliente sirve
como parametro para construir las jerarquias sobre las jévenes. Bajo este estereotipo se
valora el capital corporal a partir del capital sexual que se pone en escena a través de los
movimientos del baile. Es a partir de la adecuacion a este esquema corporal mediatico
que se valora el cuerpo femenino y a través del cual el capital corporal se convierte en
capital simbdlico a partir del cual se valora a las jévenes, sobre todo para la mirada de
los varones. Sin embargo los limites a esta forma de obtener prestigio, la constituye el
clima moral dado por la densidad de las redes sociales. Calificativos como “exagerado”,
“patanes”, o “morbosos” con los que muchos/as jévenes califican a los usos del cuerpo
altamente sexualizados que el discurso del regaaeton exalta y promueve ponen de
manifiesto el tema de la reputacion que juzga la calificacion moral de las jévenes en
tanto son asociados con la promiscuidad y el libertinaje sexual que es condenado
moralmente para el caso exclusivo de las mujeres, pues los hombres reconocen

abiertamente ser infieles y celosos.
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2.3.3 El “look rapero” y los asuntos de hombria.

Si se hace un recorrido por la avenida principal del Comité del Pueblo se puede
encontrar gran cantidad de almacenes de ropa que exhiben gran cantidad ropa y
accesorios relacionados con lo que los jovenes del barrio llaman el “look rapero™.
Durante los meses de trabajo de campo la adscripcién entre los jovenes a la identidad de
“ser rapero” ha sido uno de los temas mds recurrentes en la dindmica juvenil del barrio,
hasta el punto en que han crecido en gran medida la cantidad de jévenes que desarrollan
actividades a este consumo cultural como el cantar, el break dance, el graffiti. Incluso se
desarrollan pequefios festivales y duelos entre grupos en donde participan también

agrupaciones de los barrios circundantes.

Sin embargo el punto de interés para esta investigacion son los sentidos que el dan los
jovenes negros al “look rapero” y su relacion con los valores de la masculinidad
incorporados en el sentido mas literal del término es decir, normas sociales vueltas
cuerpo. En tanto actualmente no existe una linea divisoria tajante entre rap, hip-hop, y
regaaeton la identificacion como rapero no indica una adscripcion al rap en si, sino que
en el caso de BS se relaciona con un imaginario sobre el ser negro y/o latino. Esta
apariencia se construye a partir de prendas emblematicas como los pantalones anchos,
gorra, zapatos deportivos vistosos, camisetas deportivas relacionadas con el béisbol o el
basketball, gafas oscuras (que se usan incluso en la noche), pafiuelo en la cabeza,
tatuajes, cadenas brillantes, entre los més destacados. Esta representacién del cuerpo se
refuerza con la actitud desafiante, la firmeza en los movimientos corporales, y en

algunos casos los gestos de “peligrosidad” que asumen los jévenes con esta vestimenta.

El primer punto que amerita un andlisis de estos usos corporales es la disputa por la
autenticidad de la identificaciéon como rapero. En tanto el regaaeton se ha convertido en
un producto masivamente consumido (en todo caso mucho mas difundido que el rap o
el hip-hop), se ha popularizado también la indumentaria de “ser rapero”, por lo cual los
jovenes construyen estrategias de distincion en pos de ser reconocido como legitimos

raperos y de esta forma apartarse de lo “berreado” de esta apariencia.

Justamente la unidad entre facha y actitud es leida por los jovenes como pardmetro de

autenticidad, en donde se distinguen los “raperos de verdad” de los ‘“hechos los
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raperos”, vistos como jévenes que se adscriben a esta identificacion como “noveleria” y
adoptan Unicamente la estética del estilo mas no su contenido caracterizado como
rebelde, contestatario y de denuncia de las injusticias sociales, los problemas de la vida
en las calles, etc. Los siguientes testimonios evidencian la disputa por la autenticidad

del estilo;

Diego:

“Para mi ser rapero no es una cosa de recién. Ponte hay gente,
especialmente los muchachitos de ahora, no es que se tiran a raperos sino
que es la noveleria, de saber que dird la gente o qué se siente o cosas asi,
pero yo soy rapero desde afios atras, casi la mayoria de mi grupo somos ya
raperos viejos (...) por eso te digo ultimamente eso es una moda, pero para
mi no, yo llevo el rap dentro mio, el hip-hop, el reggaeton todo eso”

Vinicio

“[la moda del rap] “Es que eso es lo que se ha pegado mads aca, aunque ya
es tiempos desde la primera vez que se vio aqui, fue hace bastante,
aunque a nosotros ya desde ahi nos gustaba, pero cuando ya se pegd aqui
en el Comité es mas recién, ya todo el mundo estd en esto, a quien no les
gusta el reggaetdn, el rap”

En estos testimonios es notoria la forma en que los BS recalcan que se identifican con el
término de rapero no por moda como “los muchachitos de ahora”, sino porque lo
entienden como una actitud de vida que la llevan dentro desde mucho tiempo atras.
Incluso utilizan este término para autodefinirse a pesar de que generalmente prefieren
escuchar y bailar géneros musicales como el regaaeton, la salsa, el vallenato antes que el

mismo rap o el hip-hop.

Esto sugiere pensar en significados alternativos a la identidad de ser rapero que sin ser
antagonicos al sentido critico que caracteriza a este género, reflejan la agencia de los
jovenes al resemantizar las producciones de las industrias culturales. En este sentido el
punto central consiste en pensar la forma en que la actitud contestataria del rap sintoniza
con la forma en que estos jovenes significan su trayectoria de vida marcada por la

racializacion y las consecuentes formas de exclusion social que esto implica.
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Un punto importante para esta conexién es el valor que tiene para los BS el tener
experiencia como uno de los capitales a través de los cuales se obtiene reconocimiento
en el barrio. Si bien las experiencias significativas en la biografia que hacen estos
jovenes de sus vidas incluye temas diversos como las experiencias de violencia entre
jOvenes, el acoso policial, relaciones cercanas con personas que han estado en la carcel,
entre muchas otros, quisiera en este capitulo dar prioridad al tema de las formas que
tienen estos jovenes para valerse por si mismos a partir de la insercién prematura en el

mercado laboral.

En general las posibilidades laborales de son bastante escasas, se reducen a oficios no
calificados y discontinuos en la mayoria de las veces mal remunerados. Sin embargo la
mayoria de ellos encuentran facilmente trabajo en actividades de seguridad (guardiania)

formales e informales. Algunos testimonios evidencian esto:

Diego:
“Te digo que hasta he trabajado de payaso, con eso te digo todo. He
trabajado de todo, en albaiiileria, de payaso, en alfombras, en pintura, de
todo un poco he hecho yo, (...) empecé a trabajar con mi papa cuidando
carros desde bien peladito”

Luis:

“Ese tiempo comencé a trabajar en una casa, el sefior tiene una joyeria en el
Quicentro Shopping, fui como mensajero. De ahi por el porte que tenia me
compraron terno y me cogieron para ser un guardaespaldas, fui un medio
guardaespaldas porque era menor de edad no podia ejercer bien el empleo, ahi
trabajé nueve meses, ahi yo ya sabia todo de armas, eso me instruyeron, de
armas, de como ser un guardaespaldas, de cémo poder comportarme todo eso...
de ahi ya se me quedd el pararme asi, caminar asi, se me hizo costumbre.
Después me mandaron de guardia a la sucursal de La Marin, ahi yo era el tnico
guardia y era con un miedo (risas), es que la Marin es la Marin ”

Estos testimonios muestran el problema de la subsistencia real para estos jévenes y
permiten adentrarse en el sentido de “tener experiencia” justamente por enfrentar
situaciones como estas. Son estas vivencias las que ellos anteponen como las que han
determinado su actitud de vida asociada al coraje para salir de las situaciones dificiles
pero sobre todo la alegria y el “estar siempre en la joda” a diferencia otros grupos de
jovenes que “se hacen los raperos y no han vivido nada” De esta forma su respetabilidad

en el barrio estd dada por el “ser frescos”, llevarse bien con todos los grupos, mantener
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cierta distancia con el consumo de drogas, en algunos casos aportar con el ingreso
familiar, etc. En definitiva su sentido de “ser raperos” se relaciona mas con el “saber
enfrentar la vida” relacionado con un ethos del disfrute y el hedonismo que lleva incluso

a minimizar temas como el racismo y la discriminacién racial.

Por otra parte, para los BS el “look rapero” no solo refleja su actitud de vida sino es
usado como una forma de afirmacién étnica que permite marcar diferencias con los
jovenes no negros del barrio. El siguiente testimonio abre el camino para explorar este

reconocimiento étnico a partir de la corporalidad:

Paola;

“Como que ahora todo el mundo quiere ser rapero, es que todo el mundo
quiere botarse a cantar, a vestirse asi, ya esta berreado se puede decir [los
mestizos que se visten de raperos] Me molesta que ellos quieran hacer lo
que un negro hace, pero no es racismo, pero yo pienso que si tu haces esta
pregunta la mayoria de negros te van a decir eso. Ellos (los mestizos) le
dafian a la moda, yo pienso que a un negro le luce ser rapero y a ellos no, o
sea por el mismo hecho de que eso fue inventado en Manhattan por negros
y €s0 por sangre mismo creo que viene incluso, entonces hay algunos que
realmente les queda, a algunos mesticitos, pero a algunos la verdadcita no,
a mi me molesta, yo les se cerrar la puerta cuando les veo”.

Este testimonio debe entenderse mas en el plano de la estética de ser rapero que en la
legitimidad de las practicas artisticas asociadas al rap como el liriqueo, o el break dance.
Los BS reconocen que los mestizos son legitimamente raperos en dichas actividades
pero también demarcan el sentido de propiedad del “look rapero” en tanto es visto como
vestimenta “propia de los negros”. La indumentaria emblematica del ser rapero, es
fundamentalmente ropa deportiva muy ancha relacionada a los deportes més populares
en Estados Unidos. Lo importante de la apropiacion de esta vestimenta es que su uso
sobrepasa el contexto original de su difusién. En los jovenes del Comité del Pueblo el
basketball no es un deporte practicado mayoritariamente ni los deportistas emblematicos

de la NBA son referentes de admiracion para ellos.

La utilizacion de estas prendas como objetos dotados de un valor simbdlico, estd dada
por ser vista como ropa que “queda bien a los negros” exclusivamente, y es relacionada
también como un elemento distintivo de la cultura callejera que envuelve al rap, en

donde los negros son los principales protagonistas. El uso de esta ropa de cierta forma
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tiene la potestad de transformar la corporalidad. El llevarla puesta implica también
asumir los saberes del mundo callejero difundidos por los videos musicales y las
peliculas, como el caminar firme, la exhibicion de las partes del cuerpo masculinizadas
como los pufios, los brazos, los pectorales, los gestos desafiantes, etc. De esta forma la
apropiacion simbdlica del uso de dichas prendas bace referencia a que permite lucir y
demostrar la superioridad del capital corporal de los negros en las zonas del cuerpo

asociadas a los valores masculinos de virilidad y hombria.

La popularizacion de las trenzas es otro elemento importante del sentido de filiacién
étnica a partir del cuerpo. Generalmente son parientes, enamoradas, o amigas cercanas
de los BS las que dan su tiempo y esfuerzo para elaborar las trenzas, en donde las
habilidades para elaborarlas son significadas como un saber propio de las mujeres
negras. Para ellas las trenzas las usan los/as negros/as como una forma comun de llevar
el pelo ensortijado mucho antes de que apareciera la moda del regaaetén, y reconocen

que ahora con el regaaetdn “hasta los mestizos quieren hacerse las trenzas”.

Finalmente es necesario analizar la forma en que se relaciona el “look rapero” con las
disputas entre jovenes por el respeto al interior del barrio. En general, en el Comité del
Pueblo, los jévenes tienden a juntarse en grupos, que si bien no constituyen pandillas
propiamente dichas, adoptan algunas de sus practicas de diferenciacién como por
ejemplo escoger un nombre que identifique al grupo, marcar ciertos territorios como
propios, establecer desafios continuamente, entre otros. Algunos nombres de dichos
grupos son “Men in black™, “Crazy Brakers”, “Kill Rapers”, entre otros. Si bien no se
puede hablar de grupos enemigos, si mantienen ciertas rivalidades, sobre todo por el
reconocimiento y el prestigio en el barrio antes que por la posesion de capitales

materiales como el territorio.

Segiin Amaya y Marin (2000) el reto es uno de los pilares constitutivos de la cultura
hip-hop, y se desarrolla principalmente en dos terrenos: la improvisacién de las letras en
donde los contendientes se enfrentan a través de la palabra y por otro lado el break
dance en donde el debate adquiere una caracteristica eminentemente corporal. La
interpretacion de gran parte de los estudios sobre hip-hop entienden estos debates como
la forma en que se canalizan los conflictos entre jovenes tomando en cuenta las

condiciones de exclusién que envuelven a los contendientes. (Ver Amaya y Marin,
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2000; Flores, 1998) En el Comité del Pueblo estos encuentros se juega mas las disputas
por establecer “quien es el mejor” lo que implica que las disputas por el reconocimiento

social son las activan en gran medida el desarrollo de estas expresiones culturales.

Ahora bien, segtin las observaciones de campo y algunas conversaciones informales con
los BS, a mas del valor en si de “‘ser respetados™ el prestigio se traduce en la preferencia
de las mujeres en andar con ese grupo. Uno de los aportes del regaaeton a los
imaginarios de masculinidad juvenil es justamente el valor que le otorga a la posesion
de las “mejores mujeres” valoradas por el capital sexual, como parte del tener poder y
“estar en la cima”. De esta forma el contar con el reconocimiento necesario para
conquistar mujeres es un elemento que alimenta la cultura del reto en el barrio y por

ende integra las disputas por establecer la jerarquia entre hombres.

La forma en que esta cualidad se corporeiza es la “hiper-masculinizacion”, es decir la
demostracion a través del cuerpo de poseer cualidades sexuales extraordinarias que van
mds alla del fisico sexual masculino. Para entender esto vale tomar algunas frases

emblematicas de la lirica del regaaetén que revelan este poder sexual masculinizado:

“Ven acd, mamacita

Que te voy a dar duro

Por delante y por detras

Azotarte, destrozarte

Bellaquearte, Exitarte

Para que tu sientas y me pidas més”

“Mami tu lo gozas™
Black Swing

En este contexto el “look™ y la actitud de ser rapero incluye estas construcciones de
masculinidad a través de los usos del cuerpo en el baile en pareja de géneros como el
regaaeton, la salsa, y el vallenato. A diferencia de los raperos que rechazan estos
géneros “bailables” por considerarlos triviales en comparacién al rap como “musica
dura”, los BS participan del consumo de dichos productos culturales sobre todo porque
a través de ellos se desarrolla la sociabilidad con las mujeres. A través de estos géneros
se demuestran el “saber bailar” como un elemento importante para una conquista

amorosa.
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Siguiendo con el imaginario del regaaeton, complementariamente al valor de la valentia
este género agrega la posesion de mujeres a la construccion idealizada de masculinidad.
En este género la figura masculina aparece dotada de una capacidad sexual ilimitada,
que no necesariamente se constituye a través del cuerpo escultural masculino, sino mas
bien a través de los gestos y del manejo del cuerpo. La posesion de esta cualidad “atrae”
a las mujeres, ellas si “espectaculares” que acarician el cuerpo masculino y estin
predispuestas a servirle como objeto de placer. De esta forma, la reivindicacion del

placer y del hedonismo de este género es marcadamente “masculinizada” y sexista.

Para los BS, el tener varias parejas, o al menos ser codiciado por las mujeres, es otra de
las formas de corroborar el estatus masculino. Esta practica si bien no es estrictamente
una caracteristica juvenil, en tanto como sugieren varios estudios, es una construccion
generalizada en la poblacion negra que asigna a los varones las propiedades intrinsecas
como ser infieles y celosos. (Ver: De la Torre, 2002; Hernandez, 2005; Fernandez,
2001) Este imaginario se refuerza con el discurso del reggaetén en el cual la virilidad
radica en la capacidad de satisfacer la ninfomania y la lujuria asignada a las mujeres

afrolatinas.

Los aportes de bell hooks sobre las construcciones de masculinidad de los
afroamericanos dan luces para entender la importancia que dan los BS a la capacidad
sexual en su reconocimiento como hombres. Segin esta autora, la configuracién de la
masculinidad negra ha seguido un proceso tortuoso desde la abolicion de la esclavitud
por tomar como referente el ideal falocéntrico y patriarcal de la masculinidad de los
hombres blancos y de clase media, pero que les es negado sistematicamente en una

sociedad claramente racista. (1992; 93)

Si el rol de “proveedor” fue y es dificil alcanzar para los hombres negros, en la época
capitalista en que se renegocian los roles de género en tanto el Estado sustituye el poder
patriarcal de dominar a otros, es estatus masculino se desplaza cada vez mas al plano de
la sexualidad. En palabras de esta autora “un hombre ya no es un hombre por cuidar a su

familia, sino porque tiene un pene®”. (Ibid.; 94)

® Traduccion propia.
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Con estas ideas se puede interpretar la hiper-masculinizaciéon que caracteriza a los BS
en relacién con la subordinacion clasista, racial y generacional, que hacen practicamente
imposible para estos jévenes alcanzar el ideal masculino hegemoénico. En este contexto
el reconocimiento de la virilidad se deposita en aspectos como la potencia sexual y la
rivalidad entre grupos. Asi los jévenes negros utilizan el look rapero como una forma
de performar los valores masculinos sintetizados en la hombria que se demuestra no
solo como siempre estar dispuesto a aceptar cualquier reto entre hombres, sino también
en mostrar ser lo suficientemente viril para satisfacer sexualmente a todas las mujeres

posibles.

2.4 La apropiacion de los estereotipos corporales medidticos frente al

contexto racista de Quito.

En algunos recorridos con los BS por lugares fuera del barrio, sobre en el trabajo de
grabacién del demo en un sector considerado por ellos como “anifiados”, me llam¢é la
atencioén profundamente las miradas de desconfianza, y en algunos casos de rechazo,
por parte de los moradores, peatones y duefios de locales comerciales de dichas zonas, a
la presencia inusual de un grupo de jévenes negros con atuendo de raperos. Sin embargo
para ellos la tensidbn que ocasiona su presencia no es vista como una forma de
discriminacién racial, mds bien sus expresiones generalmente son “que piensen lo que
quieran” o “que digan lo que quieran”, con una actitud de indiferencia ante estas
formas de discriminacién, en tanto en sus espacios cotidianos dentro y fuera del barrio,
ellos reconocen ser tratados con respeto y estimados en tanto “se han hecho apreciar”
por sus empleadores. El siguiente testimonio es un buen ejemplo de las experiencias de

racismo asociadas a la delincuentizacion de los negros en general:

Diego:

“Fuera del trabajo yo siempre me visto asi (indica el atuendo rapero) y
ponte me voy al centro, me voy a dar una vuelta por ahi, y la gente ponte
como que te ve asi, especialmente la gente de billete, entras a un centro
comercial y se cogen las carteras, o cosas asi, como si uno les fuera a estar
robando, ;me entiendes? Una vez me pasd a mi, yo iba por la Carolina, me
regresaba a pata a la casa porque no tenia para el pasaje y me encuentro al
frente a un man, y enseguida a cogerse el celular, la billetera... yo si le
insulté, “acaso que soy ladrén, tonto” le dije y me fui”.

64



FLACSO - Biblio

Varios estudios sobre racismo en el Ecuador brindan gran material de campo sobre las
formas en que la jerarquia racial deviene en formas de exclusién a los grupos
racializados como inferiores, sobre todo a partir de la nocién de ciudadania que en estos
casos no se vuelve real en la vida cotidiana. (Ver: Guerrero, 2000; de la Torre 2002;
Muratorio 2003, entre otros). En este marco me parece importante analizar el sentido
que tienen las formas de afirmacion social que construyen los/as jovenes negros/as a

través del cuerpo dentro del la jerarquia racial en la que se desenvuelven.

Un punto de partida para este prepdsito pueden ser las significaciones que dan los BS y
sus circulos de amigos/as, a las celebridades emblemaéticas de la industria del regaaetén
y el hip-hop, quienes son definidos con los calificativos que designan el mayor nivel de
reconocimiento como “ser propio”, “ser hasta las huevas”, “ser bien bacano”. Bajo estas
nociones estos/as jovenes ven en estas figuras mediaticas referentes ideales, no solo por
sus cualidades artisticas sino por el “éxito social” que representan. Por esta razén se
vuelven prototipos de la “vida deseable” lo que se reproduce a través de la moda del rap

y los valores de “triunfar” o “estar encima” de los adversarios.

Hemos visto como estos valores se sintetizan en la adopcion de la imagen de la mujer
sexy en el caso de las mujeres y a través del look rapero para los varones. El siguiente
paso es relacionar estas formas eminentemente corporales de afirmacion con las
condiciones de subalterniadad étnicas y de clase que se entrecruzan para el caso de la
poblacién afroecuatoriana. Segun el material de campo expuesto es claro que los/as
jovenes negros reproducen la mitologia y el “deber ser” del cuerpo en las sociedades
contemporaneas, el narcisismo actual a partir del cual el cuerpo es valorado justamente
por ser “joven, sano y bello”, escultural, sexy, etc; cualidades que asumen poseer
dichos/as jovenes como un don innato de su condicién étnica y que “los/as
mesticitos/as” quisieran tener. En este sentido a través de su corporalidad encuentran
una forma de desestabilizar los estigmas que hacen de la negritud una cualidad no
deseable en la sociedad ecuatoriana. En algin sentido esta forma de afirmacion no
discursiva puede compararse con el tradicional emblema “black is beauty” con el que el
movimiento afroestadounidense rechazaba la desvaloracion de lo negro por su

asociacion a lo oscuro y dafiado.

65



Sin embargo, la desestabilizacién del estereotipo racial en ningun sentido apunta a
deconstruir el eje de la racializacién a los negros justamente a través de los imaginarios
dominantes sobre su cuerpo y su sexualidad. Al contrario, el sentimiento de orgullo de
la negritud a través del cuerpo refuerza el espacio social asignado a los negros vistos
como sujetos aptos para desenvolverse en actividades de despliegue fisico como el
deporte, el ejército, la policia, etc, o por otro lado en actividades artisticas como la
musica y el baile. En este sentido reproduce la visibilidad de la negritud

primordialmente a través del cuerpo.

Asi la paradoja mas evidente de estos mecanismos de afirmacién es que enfrentan las
representaciones dominantes sobre los/as negros provenientes de la herencia colonial,
con otras representaciones dominantes, en este caso las construcciones de las industrias
culturales sobre el valor de lo afrolatino. En una sociedad en la que el “culto al cuerpo”
se vuelve un imperativo social a partir del cual los individuos invierten cada vez mas
recursos en ajustarse a los modelos de “cuerpos deseables” definidos segtn el género, es
posible un espacio de revalorizacion de la negritud a partir de la estereotipacion de las
cualidades corporales de los/as negros, mas atin en el caso de la juventud que no tienen
mayores posibilidades de movilidad social en el mercado laboral, pero el costo de esta
forma de afirmacion social es la reproduccion de la racializacion y por ende de la

situacion de subordinacion en la cual estos/as jovenes se desenvuelven.
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