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RESUMEN

La diversidad de propuestas de colectivas y movimientos artisticos emplazados en las
calles, plantea un campo de debate para las ciencias sociales sobre las formas de accién
colectiva a través del arte en la época contemporanea. Sobre estas practicas la
investigadora de arte Maria Elena Ramos (2001) sefiala que en la actualidad estas
intervenciones experimentan una creciente y variada escenificacion en los escenarios
publicos latinoamericanos; acciones que se caracterizan por sus formas y métodos cada
vez menos convencionales de plasmar sus obras, por fuera de la academia, por fuera de los
museos. Esta accion se ejecuta en las calles donde la creatividad y la espontaneidad
caracterizan la diversidad de interpelaciones artisticas. La autora puntualiza que estas
dindmicas son de variada indole: desde intervenciones vinculadas al arte y la politica hasta
reivindicaciones de género y ecoldgicas, entre otras. (Ramos, 2011: 279-281). A proposito
de este ultimo punto sefialado por la autora, la presente investigacion tiene la intencion de
estudiar la dimension politica de una préactica situada de arte.

Accidn Poética Quito es un movimiento mural literario que se origina en el afio
2013 en la ciudad de Quito; el grupo toma sus referentes del movimiento muralista Accion
Poética Monterrey, que se conforma en México en el afio de 1996. EI nombre del colectivo
hace referencia a la ciudad donde actda. El caracter traslocal del movimiento se debe a que
gracias a la utilizacion de la plataforma Facebook®, por parte de uno de los colectivos que
retoma la practica iniciada en Monterrey, se efectuaron replicas y reinterpretaciones del
movimiento en méas de cincuenta ciudades de Latinoamérica (Facebook APM, 2014). La
rapida expansion de este movimiento por toda Ameérica Latina ha provocado una diversidad
de propuestas en las diferentes ciudades en las que se ejecuta la llamada “Accion Poética”.
En esta linea, uno de los elementos que marco el interés de investigar a esta agrupacion es
la rapida expansion que tiene el Movimiento, a partir de su creacién, y su amplia acogida en

varias ciudades de Latinoamérica, diseminacion posibilitada a través de la plataforma

! La red social Facebook es una plataforma privada de acceso ptblico, si bien su acceso es de caracter
publico, sus usuarios deben cumplir con las reglas establecidas por los accionistas de este sitio web.



facebook. En este sentido, aproximarnos a la dindmica situada de esta agrupacion nos
permite discutir la dimension politica de la accion colectiva en la época contemporanea.

De esta forma el objetivo que persigue la presente disertacion es: comprender la
dinamica politica de la accion poética situada en Quito desde el punto de vista de los
actores inmersos el Movimiento. De este objetivo central, se derivan los siguientes
objetivos especificos:

- Dilucidar las caracteristicas y dindmicas que adquiere el movimiento literario en la
época contemporanea.
- Estudiar los soportes utilizados y las estrategias empleadas por los actores para la
consecucion de los objetivos perseguidos
- Comprender las particularidades que adquiere el movimiento Accion Poética Quito
en relacion al movimiento trasnacional del que se origina en México
Para dar respuesta a la pregunta planteada y a los objetivos previstos se distribuye la
investigacion en cuatro capitulos. En el capitulo uno se discuten varias entradas tedricas
que permiten caracterizar la relacion entre el arte y la politica; tomando en consideracién
que esta relacion no es implicita, es necesario esclarecer enfoques criticos que permitan
situar la dimension politica de este espacio de creacion humana. Esta mirada a su vez nos
lleva a cuestionarnos sobre la literatura y su posibilidad interpelativa. Una vez fijados los
parametros para entender esta relacion, la presente investigacion plantea estudiar esta
correspondencia a partir de dos entradas de andlisis. En primer lugar se discute la presencia
de las artes de la representacién en el escenario urbano, sus diferentes facetas, actores vy
posibles disputas; a continuacidn, en segundo término se pone de manifiesto la aparicion en
el escenario urbano de nuevos movimientos sociales a partir de la década de los afios
setenta. Interesa por tanto caracterizar la accidén de estos colectivos, particularizando el
analisis de su actuacion a través de los paisajes tanto urbanos y virtuales implementados,
asi como las practicas cotidianas que conllevan su ejecucion.

El capitulo dos contextualiza referentes histéricos sobre muralismo a nivel regional

y en Quito. Se resefian algunos hitos relevantes: el muralismo mexicano, la influencia de

este movimiento en el muralismo ecuatoriano; sin embargo, se presta especial atencion a



las practicas muralistas cercanas a movimientos de contracultura como el muralismo
frances, de mayo del sesenta y ocho, y las practicas grafiti originadas en Estados Unidos,
que tienen amplia repercusion en las practicas artisticas contemporaneas en diversas
précticas alrededor del mundo. Todos estos referentes permiten situar la experiencia
muralista en Quito con énfasis en las practicas de colectivos de jovenes. Por las
caracteristicas del objeto de estudio: a decir un movimiento muralista implementado por
jovenes en las calles, que se aleja de las practicas pictdricas precedentes y recurre a la
palabra como ambito de disputa, se efectia una resefia historica de como la palabra en los
muros de la ciudad se materializa a través de una préctica vecina: el grafiti. Si bien es
cierto, el grafiti guarda ciertas similitudes y diferencias con la préctica de arte literario
generada desde el Movimiento Accion Poética Quito; esta contextualizacion permite situar
por un lado como, para el caso quitefio, la palabra se instaura en las calles de la ciudad de
Quito. Este capitulo recoge ademéas la practicas contemporaneas desplegadas desde el
aparato gubernamental sobre la intervencion de muros, misma que genera significaciones
institucionales que validan ciertos discursos estéticos por sobre otros. Esta reflexion
permite situar la dinamica relacional de las artes de la representacion en el contexto
quitefio.

El tercer capitulo inicia con el analisis del surgimiento del Movimiento
Fundacional: Accion Poética Monterrey (México) y la posterior difusion del Movimiento
en varias ciudades de Latinoamérica en manos del Movimiento difusor de la Accion
Poética en Tucuman; se toma en consideracién algunos elementos del escenario urbano en
los que surgen ambos movimientos. ES necesario resefiar las experiencias implementadas
en Monterrey y en Tucuman, ya que constituyen la referencia directa de gestacion del
colectivo en Quito. Este analisis permite también discutir ciertos elementos comparativos
para matizar el caso quitefio. Una vez referida esta experiencia se profundiza sobre la
historia del Movimiento en Quito, el rol que cumple la plataforma de Facebook en su
constitucion; asi como los trastoques y acuerdos generados al interior del colectivo para

madurar objetivos y diagndsticos producidos conforme el contexto situado de su accion.



A continuacion en el capitulo cuatro la accion de este movimiento cultural sera
analizada a través de dos espacios: los muros de ciudad y el muro de facebook en tanto que
los principales soportes, aunque no los unicos, utilizados por el colectivo. Desde este
andlisis se pretende situar la afectacion acaecida en estos espacios, los paisajes generados,
asi como las practicas producidas para la consecucion de sus objetivos. Ambos analisis
permiten acentuar la dimensién politica del arte gestado a escala cotidiana desde el punto

de vista de los promotores de la Accion Poética en Quito.
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CAPITULO I
LA DIMENSION POLITICA DEL ARTE

Arte y Politica

El arte como &mbito de expresion de la creatividad humana y lugar de enunciacion, evoca
un régimen de significacién y una postura situada. La vinculacion del arte y politica,
pareceria ser una relacion implicita; sin embargo, esta discusion ha sido objeto de debate
para algunos tedricos de las ciencias sociales. Aun mas, es de interés relevar la discusion de
esta relacion sobre la diversidad de précticas de arte emergente en la época contemporanea,
tomando en consideracién que, pocos son los estudios que abordan esta perspectiva sobre
préacticas de arte en la época actual. Preguntarnos sobre los elementos que caracterizan la
dimensidn politica del arte, en un determinado momento histérico, nos lleva a reflexionar
sobre este ambito de creacién humana como un espacio de construccion y denuncia
individual y colectiva. La preocupacion medular que estructura el estudio, por tanto parte
de la siguiente pregunta: ;Qué dinamicas y practicas caracterizan la dimension politica del
arte ejecutado por el Movimiento Muralista- Literario Accion Poética —Quito?.

Para referirnos a esta relacion es necesario situar algunos debates desde las ciencias
sociales en torno al arte como objeto de estudio, con especial atencién a su dimension
politica. Richard Sennet (1978) anota que, la asociacion del arte y la sociedad ha sido
practicamente indivisible desde el siglo XIX, cuando los historiadores a finales de esta
época analizaban el arte como forma de entender la representacion de la sociedad, aunque
para aquella época los estudios se enfocaban en un grupo selecto de personalidades
consideradas como destacables (Sennet, 1978:52). El anélisis referido por Richard Sennet
nos ubica en una primera linea de debate en la relacion entre arte y politica. Si bien para las
ciencias sociales, en sus primeros estadios, esta relacion era indivisible; esta lectura
privilegiaba un enfoque que legitimaba un determinado orden establecido.

Sobre este aspecto, argumenta Sergio Martinez (2012) que la primera interrogante a
la que se enfrenta la antropologia al reflexionar sobre arte, es cuestionar la percepcion de
pretendida universalidad de la experiencia estética (Martinez, 2012:173). EI arte es un

espacio de expresion humana que ha estado presente, bajo diverso tipo de entendimientos,
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asociaciones y relaciones y expresan una significacion, en una época histérica. En esta linea
resulta conveniente recurrir a la obra del filésofo Walter Benjamin (1989) quien sostiene
que la percepcion sensorial y su modo de expresion se modifican conforme al medio natural
y las condiciones historicas (Benjamin, 1989:4). A través de este campo de expresion es
posible acceder a testimonios, relatos, narrativas situadas histricamente, que dan cuenta de
un ensamblaje e interpretacion sobre el ordenamiento social.

Pero ¢en qué medida este espacio de enunciacion refleja una dimensién politica?,
para reflexionar sobre la dimensidn politica del arte es necesario partir de la critica
filosofica de histérica efectuada por Walter Benjamin, enfoque del cual no estd exento el
arte. EIl pensamiento de Walter Benjamin enmarca una profunda critica a todo historicismo
desde su pretension de una vision unilineal, homogénea y acabada. En “Las diez tesis sobre
la historia” Walter Benjamin (2005) plantea una lectura critica frente al historicismo que
pretende narrar su imagen de verdad, desde una vision evolucionista y progresista; la
historia de esta forma se reconoce en la conexion de triunfos, la de los vencedores, y no en
los fracasos, las historias de los vencidos, en este sentido el pasado demanda una deuda.
Frente a esta pretensién el pasado mismo nos interpela, como un relampago; asi el
planteamiento de Benjamin apela a contar la historia desde los vencidos a contrapelo
(Echeverria, 2005:2-3). En torno a la critica al historicismo efectuada por Walter Benjamin,
el historiador de arte y ensayista francés Didi Huberman (2006) sefiala que la afirmacién
benjamiana sobre la historia a contrapelo implica deconstruir una historia abstracta y a
generar historicidades especificas. Huberman sostiene que Benjamin pretende ubicar el
arte en una temporalidad por descubrir o construir. (Huberman, 2006:122-123)

Reflexionando sobre la relacion entre arte y politica Walter Benjamin (1989)
sostiene que la teoria del arte debe plantear una exigencia revolucionaria a través de la
politica artistica de esta forma, el arte induce una demanda frente a una insatisfaccion y
plantea exigencias que abren expectativas, mas alla de su propia meta (Benjamin, 1989:16-
18). Frente a una historia lineal, homogénea y progresiva que pretende apoderarse de los
hechos y significarlos, el imperativo de construir campos de lucha desde el arte implica un

Ilamado al combate politico contra las narrativas totalizadoras a través del arte. Por tanto,
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desde una vision emancipadora del arte interesa sumergirse en el espacio de interpelacion
desde la voz de los vencidos para dar cuenta de las rupturas, fracturas y desplazamientos.
Cuestionarnos sobre la capacidad reflexiva del arte implica dilucidar los campos de disputa
de sentido frente al orden social instituido, a enfrentar la oficialidad a partir de otras
historias; a narrarlas como sefiala Benjamin a contrapelo, erosionando el poder hegemonico
para asi evidenciar los agujeros que supone la historia contada desde los vencedores.

Otro autor que discute la dimension politica del arte y que, al igual que Walter
Benjamin, se aleja de las concepciones elitistas de este campo de expresién humana es el
filésofo Jackes Ranciere. A proposito de la obra de Jackes Ranciere (2005), Gerar Vilar
sostiene que son pocos los estudios que dan cuenta de la relacién de la filosofia y el arte
contemporaneo; en esta linea, la produccion de Ranciére apunta a la generacion de nuevas
categorias que permitan la comprensién de las obras artisticas emergentes (Ranciére,
2005:7).

Un primer elemento sobre la obra de Ranciére, es que el autor se despoja de toda
pretension de clasificacion de aquello considerado o no como arte, su concepcion antes que
pretender dar unicidad de las diferentes artes, apela a entender este ambito como un
dispositivo que torna visibles las diversas y multiples préacticas de creacion e invencion
humana (Di Filippo et al., 2011:269). De manera especial, la teoria de arte postulada por
Jackes Ranciere permite ubicar claras coordenadas sobre la dimensién politica de este
ambito de actuacion, autor que sefiala claramente que no todo arte deviene en politica. En
primer término, cabe recoger la reflexion que Ranciére efectla sobre el régimen estético;
argumentacion que marcara una distancia importante frente a practicas de arte legitimadas
por grupos de poder, quienes detentan el poder de nombrar y clasificar las obras. De esta
forma sostiene que:

El nacimiento de la estética como régimen de identificacion del arte
significa el derrocamiento de un conjunto de jerarquias que
determinaron el estatus de las practicas artisticas y la naturaleza
misma de su percepcién sensorial: una jerarquia de las artes y los
géneros determinada por la bajeza o nobleza de sus subditos, esto es,
finalmente por los rangos sostenidos por los personajes y actividades
que representaban; la subordinacion de obras y practicas a destinos
sociales definidos al interior de un mundo jerarquicamente
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estructurado; la definicion del gusto como una forma de sensibilidad
que era la preservacién de la elite; la definicion de la practica misma
del arte de acuerdo a un esquema de una forma activa comandando
una materia pasiva. La estética representa la destruccion de este
edificio: todos los sujetos comienzan a compartir el mismo estatus
(...). La estética emerge como la teoria de una experiencia de
neutralizacion sensorial, de wuna experiencia concreta de las
oposiciones que estructuraron la vision jerdrquica del mundo
(Ranciere et al., 2010).

El autor analiza la dinamica a partir de la cual la emergencia de un determinado régimen no
implica la anulacién radical de uno precedente. Tomando como ejemplo a la Literatura,
argumenta que este arte se gestd sin un solo manifiesto ni reglas estructuradas. Asi,
Ranciére sefiala que varias artes se han configurado a partir de una reinvencién de aquello
que en una determinada época histdrica era conocido como tradicién:

(...)Los Romanticos reinventaron la tragedia griega, en contra de su
domesticacion Clasica. Comenzaron a movilizar a Rabelais, a
Cervantes y a Shakespeare contra las normas de las artes poéticas y la
distincion de géneros. Los criticos de arte movilizan el color
veneciano, el claroscuro danés o las escenas aldeanas de Flandes
contra las normas de lo Bello heredadas de las técnicas dibujisticas de
Rafael y la composicion de Poussin. (...) Un régimen es, pues, la
articulacion de materiales, formas de percepcion y categorias de
interpretacién que no son contemporaneas. Esta articulacion nunca
define una estructura necesaria. Existen posibilidades que definen
nuevas emergencias, pero no hay limite que pudiera hacer imposibles
ciertas formas de arte. Y las formas de arte en si, muchas veces son
una mezcla de varias légicas (Ranciére et al., 2010).

Por tanto, la estética en tanto que régimen, segun el postulado del autor, permite impregnar
el arte de un principio fundamental de la politica: la igualdad de seres parlantes. Jackes
Ranciére genera una distincion entre aquello considerado como régimen estético y pone en
duda el régimen representativo del arte, a través del discurso dominante propio de la
modernidad, mediante el cual se pretende generar una consideracion ahistorica del arte, o
de la literatura y los cortes temporales que los definen. De esta forma, sostendra que el arte
o la literatura, en tanto que regimenes de identificacion tal como los conocemos se crearon
hace apenas dos siglos. La intension del autor por tanto, es desentrafiar la vinculacion que

liga al arte a una dimension a-histérica y teleoldgica (Ranciére et al, s/f).
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Otra distincion que permite ubicar las coordenadas de la obra de Ranciére es la
contraposicion conceptual efectuada por el autor a partir de postulados foucaultianos, sobre
la policia y politica, ambos abordajes refieren a una forma de reparto de lo sensible.
Ranciére plantea que lo que comUnmente se entiende por politica, es decir aquel
consentimiento de las colectividades, la distribucién y organizacion del poder en lugares,
funciones y sistemas de legitimacion, es en definitiva un orden policial. Esta distribucion de
lo sensible asigna, ordena lugares y funciones, expresados no solo a través del aparato
estatal sino fundamentalmente a través de las relaciones sociales. Este orden policial que
dispone lo sensible y define los modos de hacer, los modos de ser y los modos de decir,
asina un determinado lugar y tarea a los cuerpos. La policia no implica solamente un
disciplinamiento, sino sobre todo configura una regla sobre el aparecer y la ocupacion de
los cuerpos y las propiedades del espacio de las ocupaciones asignadas. Este concepto de
policia, sostendra el autor se opone al concepto de politica. La politica por tanto refiere a
una ruptura de la configuracion de lo sensible del orden policial, que define la aparicion y
la ocupacion de los cuerpos, y donde toman lugar aquellos que no tienen uso de la palabra
para deshacer dichas divisiones, restaurando un principio de igualdad de cualquier ser
parlante con cualquier otro individuo que habla. Sin embargo, el autor advierte que no todo
acto humano se configura en el marco de un orden policial, y de igual forma nada en si
mismo es un acto politico. Es politico un acto en la medida en que, contrapone estas dos
formas de division de lo sensible, es decir aquel acto que vuelve a representar el lugar
asignado a través de un orden policial. De esta forma la politica, actGa sobre la policia
mediante lugares y palabras que les son comunes, asigna un nuevo lugar frente a un orden
policial y restaura el principio de igualdad de seres parlantes (Ranciere, 1996: 43-48). Para
este autor adquiere relevancia poner de manifiesto, mas alla de los esquemas valorativos de
un determinado régimen de arte, la dimension enunciativa del arte: la tension, el disenso
que una practica de creacion artistica introduce en la relacion entre la politica y la policia.
Esta redistribucidn del orden sensible, pone en entre dicho al orden policial que legitima los
modos de hacer y de decir.

No hay politica porque los hombres, gracias al privilegio de la
palabra, ponen en comun sus intereses. Hay politica porque quienes no
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tienen derecho a ser contados como seres parlantes se hacen contar
entre éstos e instituyen una comunidad por el hecho de poner en
comun la distorsién, que no es otra cosa que el enfrentamiento mismo,
la contradiccion de dos mundos alojados en uno solo: el mundo en que
son y aquel en que no son, el mundo donde hay algo “entre” ellos y
quienes no los conocen como seres parlantes y contabilizables y el
mundo donde no hay nada. (...) La actividad politica es la que
desplaza a un cuerpo del lugar que le estaba asignado o cambia el
destino de un lugar; hace ver lo que no tenia razén para ser visto, hace
escuchar un discurso alli donde sélo el ruido tenia lugar, hace
escuchar como discurso lo que no era escuchado méas que como ruido
(Ranciére, 1996:42-45).

Interesa por tanto centrar la discusion en torno al el desplazamiento generado por el sujeto
en la accion misma; aquel no considerado como ser parlante, quien cambia el lugar
asignado por drdenes policiales y plantea un discurso sobre si. Analizando la obra de
Jackes Ranciere, Rodrigo Alonso (2010) sostiene que una de las preocupaciones dentro de
su obra es la dialéctica visible-invisible, decible-indecible, perceptible-imperceptible.
Ranciere remarca que la dimension politica del arte deviene en su capacidad de
delimitacion de regimenes de visibilidad y decibilidad caracterizando una particular forma
de experiencia (Alonso,2010:34). Otra autora que remarca la dimension politica del arte es
Nelly Richard (2010), quien sostiene que el lenguaje utilizado a través del arte es capaz de
descentrar las categorias sociales e historicas ortodoxas, contrapunteando lo irregular y las
fallas de representaciones totales y las pretensiones de verdad (Richard, 2010:20). La
posibilidad de la palabra y el fenédmeno lirico plantea un campo creativo de enunciacion;
Richard (2007) argumenta que “la criticidad del arte de la memoria se debe a la exacta
tension entre contenidos de la representacion (el “qué” del pasado) y las estrategias de
lenguaje (el “cémo” recordar) para involucrar a lo transcurrido en una nueva narrativa
recreadora de la experiencia” (Richard, 2007:89). Para la autora por tanto a través del arte
es posible plantear una postura critica en contra de las narrativas totalizadoras.
Refiriéndonos a la Literatura, Jackes Ranciere sostiene que, en si misma constituye
una singularidad historica que, tal como se la conoce en la actualidad existe hace
aproximadamente en Occidente hace 200 afios. Emplazando este arte en la época

contemporanea el autor sostiene que a diferencia de otros campos de arte, este al parecer
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seria uno de los pocos &mbitos que se ve alejado del destino del arte contemporaneo, es
decir en tanto que arte de la indistincion donde el artista no se vincula a ningun saber-hacer
instituido (Ranciere et al., s/f). Interesa por tanto analizar la dinamica que adquiere la
Literatura a través de la préctica situada del caso investigado.

A continuacion la discusion de la relacion entre arte y politica se expresa a través de
dos entradas analiticas que permiten situar coordenadas histdricas para el anélisis del objeto
de estudio. En primer término, es necesario estudiar esta relacion en un contexto urbano,
donde los malestares del sistema capitalista se conjugan y amplifican, espacio en que las
artes de la representacion toman diversos matices conforme la intension, los actores y los
objetos de disputa. Es en este contexto, en el que se emplazan a partir de la década de los
setenta nuevos movimientos sociales; por tanto una segunda entrada de analisis refiere a la
particularidad de actuacion de estas colectividades en la época contemporanea; tomando
con especial atencion la afectacion de los paisajes y las practicas cotidianas generadas
desde estos Movimientos.

El escenario urbano y las artes de la representacion
Si bien es cierto, como sefiala Sennet, pueden existir tantas ciudades como maneras de
entenderlas, se podria decir a juicio del autor que este espacio es una especie de colonia
humana extensa, heterogénea ubicada en una determinada proximidad fisica, con
interacciones masivas, densas, y diversas en donde los extrafios posiblemente se conozcan
(Sennet, 1978:54). Una de las caracteristicas fundamentales de este conglomerado es que se
nos presenta como un inmenso escenario donde se manifiesta la heterogeneidad. Como
preambulo de la reflexion sobre las particularidades de la accion colectiva en la época
contemporanea, cabe situar algunos malestares que atraviesan las ciudades, y algunos
elementos analiticos sobre las posibles dindmicas relacionales entre arte y politica en este
espacio.

La forma como el sistema de produccion capitalista ha permeado en el modo de
vida en las ciudades, la afectacién en su entorno fisico y el comportamiento de sus

habitantes, es un d&mbito que permite situar ciertos malestares que toman lugar en este
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espacio. A proposito de la actitud del habitante metropolitano, el socidlogo y fildsofo
George Simmel analiza los comportamientos caracteristicos de la vida metropolitana.
Simmel (1988 [1903]) sostiene que los habitantes de las metropolis contemporaneas se
encuentran afectados por una intensificacion del estimulo nervioso debido a la rapidez
fugacidad en el intercambio de las impresiones. Un exceso y heterogeneidad de imégenes y
discontinuidades que son propias de la metropoli, y que diferencian a este espacio del
ambito rural. Esta sobre estimulacion de los nervios provoca, segun Simmel, una actitud
caracteristica del metropolitano: la actitud blasée: estado de hastio frente al avasallante
estimulo de este espacio lo que provoca la indiferencia e incapacidad de acumular nuevas
percepciones. De igual forma, el autor cuestiona que, la metropoli es la sede de la
economia monetaria, por tanto es en este espacio donde se concentran los intercambios y la
produccién para el mercado. A pesar de la multiple heterogeneidad que se genera en la
metropoli, segun Simmel la técnica de la vida metropolitana se ve influenciada por la
puntualidad, la exactitud y el calculo para integrar las actividades que en este espacio se
desarrollan (Simmel, 1988 [1903]:2-4).

Otro autor que analiza el influjo del capitalismo en las ciudades y su repercusion en
la geografia publica es el socidlogo Richard Sennet. El autor ahonda, desde el punto de
vista historico, la trasmutacién de la que es parte la geografia publica moderna. Sobre la
ansiedad que se genera en la metropoli contemporanea Richard Sennet (1978) sostiene que
su origen se vincula, de manera originaria, a los cambios generados por el capitalismo,
ansiedad que se exacerba por la idea romantica de la “busqueda de la personalidad”, en
tanto que autorrealizacion. Este tipo de sociedad predomina el yo singular, el narcisismo
por sobre los encuentros sociales significativos. Esta vision de intimidad, segun lo
planteado por el autor, se traduce en un abandono del dominio publico, el cual queda
desprovisto de sentido; esta supresion del espacio publico viviente provoca que esta esfera
este subsumida al movimiento de paso, materializado a través del automovil, y méas no a
un lugar de permanencia. De esta forma, el autor argumenta que el espacio publico muerto
lleva a que las personas a buscar aquello negado en esta esfera en el espacio intimo. Asi

cuando existe el desequilibrio entre la esfera pablica y privada la gente es menos expresiva;
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por el contrario, en una vida publica fuerte el escenario de un teatro es equiparable al de la
calle, donde la expresion se gesta en un medio de extrafios. (Sennet, 1978:14-52)

Para este autor por tanto, el escenario de la calle refleja la posibilidad de manifestar
la diversidad a través del lenguaje artistico. Frente a las ansiedades y malestares propios de
la urbe moderna, preguntarnos sobre el estado de la expresividad de las artes en las calles,
nos permite diagnosticar la vitalidad de la experiencia urbana. Para Richard Sennet (1978)
esta pregunta es importante, en la medida en que las artes de la representacion emplazadas
en la geografia publica permiten comprender las condiciones de la vida social. Sin
embargo, para Sennet no todo arte nos muestra este conocimiento sobre la vida misma.
Sennet sostiene que solo a través del arte serio, genuino es posible aproximarse a este
entendimiento (Sennet, 1978:53). Nos detendremos en este punto, que resulta crucial para
pensar la relacion entre arte y politica en la geografia pablica. La escenografia urbana es el
espacio de actuacion, por excelencia de la economia monetaria, a su vez en este escenario
se instalan efervescentes experiencias de arte situado; en esta linea, resulta provechoso
diferenciar aquel el arte mercancia, subsumido al capital y el arte critico.

Sobre como el capitalismo ha influido en las practicas estéticas, Nelly Richard
(2007), sostiene que actualmente existe un culto a la imagen estetizada, la publicidad y el
consumo, frente a esta fenémeno la autora se cuestiona la posibilidad del arte como espacio
politico-estético. Siguiendo la reflexion de Richard, la autora sostiene que en la época
contemporanea proliferan las imagenes, su simultaneidad y contigtiidad lo que provoca una
estetizacion de lo real; este fendbmeno desemboca en un culto deshistorizado de mezclas
ambiguas. Marcando distancia sobre esta forma de estetizacion, la autora sefialara que “al
arte critico le incumbe la tarea de explorar la sombra de estas faltas y agujeros, para dotar a
sus simbolizaciones rotas la fuerza necesaria para sustraerse al brillo de la visualidad
satisfecha de las mercancias” (Richard, 2007:85-86). Por tanto un arte cuyo fin es estetizar
una ciudad, volverla atractiva, se distancia del arte estético-politico que busca configurar un
espacio de desplazamiento conforme a los canones establecidos.

De manera adicional, la autora identifica otro &mbito a través del cual se legitiman

discursos estéticos: las narrativas institucionales; en esta direccion Richard sostiene que, la
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perspectiva critica de lo estético presupone recuperar los silenciamientos, las supresiones y
negaciones, aquellos silenciamientos que emergen turbulentos y que estan ubicados por
fuera de la representacion historica y las narrativas institucionales. Esta practica critica de
la memoria se encuentra, segun la autora en distintos escenarios de actuacion: la politica, la
ciudad, el arte, la calle, los testimonios, los archivos (Richard, 2010:18). La autora por
tanto, denuncia al arte que a partir de su propio discurso legitimado, pretende arrogarse
criterios de representatividad, y pone de manifiesto aquellas practicas situadas que estan
por fuera de la oficialidad y que evocan una memoria desde la oficialidad.

Por tanto, en este escenario de heterogeneidad y de experiencia multisituadas de
ciudad confluyen, a grandes rasgos y con diversos matices, por un lado las practicas de arte
subsumido al capital, los discursos estéticos promovidos desde la institucionalidad, y las
intervenciones de colectivos y artistas, que actdan, desde variadas formas de relacionalidad
o distanciamiento de las narrativas oficiales. La intension de analizar la dimensién politica
del arte a través de la accidn colectiva gestada en las ciudades, seré analizada bajo la Optica
de los nuevos movimientos sociales, accidén colectiva cuya irrupcién en la época
contemporanea se torna visible de manera preferente en esta geografia. Se discutira a
continuacion los soportes utilizados, su afectacion en el paisaje urbano y el paisaje virtual;

asi como las tacticas cotidianas utilizadas conforme a su campo de disputa.

Los nuevos movimientos sociales: paisajes y practicas cotidianas

En primer término y como argumenta el antropélogo inglés John Gledhill (2000) los
nuevos movimientos sociales representaron una alternativa, frente al desencanto de las
teorias de movilizacion sociales en la década de los setenta, de cara a las formas emergentes
formas de accion colectiva que distaban del patrén clasico a nivel regional: el movimiento
contra la guerra de Vietnam en Estados Unidos, el movimiento estudiantil de Mayo del 68,
los movimientos ecologistas y feministas, entre otros (Gledhill,2009:289-291). Sin
embargo, segin Ranciére (2009) algunos intelectuales de izquierda, criticos del movimiento

de mayo 68 y otros movimientos anticapitalistas, acusaban a estos colectivos de minar la
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autoridad de las estructuras estatales y asi allanar el camino del predominio del mercado
(Ranciere, 2009:87)

La lectura de estos fendmenos por parte de las ciencias sociales toman dos caminos
que difieren entre si, segun Gledhill (2009): la teoria de la “movilizacién de recursos”,
paradigma del individualismo metodoldgico y una segunda corriente que privilegia temas
de identidad y conciencia en la que se enmarca el posestructualismo europeo. Por tanto, a
pesar que como puntualiza Jhon Gledhill, existe una dificultad obvia al momento de
teorizar sobre los nuevos movimientos sociales, debido a la heterogeneidad, ambigledad y
contradicciones de sus actuaciones (Gledhill,2000:291) ciertas corrientes de pensamiento
han intentado leer varias tendencias y modificaciones conforme los patrones de actuacion
de movimientos predecesores.

Tomando como punto de referencia el pensamiento posestructuralista de Alberto
Melucci, el antropdlogo Carles Feixa (2002) realiza una lectura historica sobre las variantes
en las dinamicas de agrupacion social de colectivos juveniles a partir de los afios setenta
hasta la actualidad. El autor releva el papel de los movimientos estudiantiles de los afios
setenta en Berkeley, Paris, Roma, Praga y México; practicas de agrupacion y accion social
que distan del patrén clasico y que seran analizadas por las ciencias sociales bajo la
categoria de nuevos movimientos sociales. Sobre la caracterizacion de esta accion colectiva
segun la dptica Feixa, la cultura se convierte en un espacio de disputa y campo de lucha;
en este sentido, las acciones pretenden afectar estructuras de significacion presentes en la
vida cotidiana, como espacio de dominio de la propia existencia. Los nuevos movimientos
sociales dirigen su atencion al espacio personal como ambito que posibilita la modificacion
de patrones de conducta. En esta linea, las formas organizativas no son meros instrumentos,
se transforman en objetivos en si mismo; los nuevos movimientos sociales dejan atras la
division de clase y se organizan en red antes que desde una estructuracion sistémica-
organica, es decir la conformacion de colectividades de corte informal, horizontales y
reciprocas. El autor subraya la condicién de fluidez de estos movimientos asi como su
forma organizacion descentralizada, abierta y permeable; y la utilizacién de las nuevas

tecnologias de comunicacion. (Feixa et al., 2001:11-14)
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A proposito de este enfoque, es importante acordar con John Ghedhill (2000) que
un estudio detallado de los nuevos movimientos sociales no puede aislar su objeto de
estudio, el autor enfatiza que lo que no se debe hacer es “transformar los movimientos
sociales en “actores” unitarios desprovistos de contradicciones internas y de tendencias
contradictorias, y aislarlos de los &mbitos sociales, culturales y politicos de mayor
envergadura, en cuyo seno experimentan los mencionados flujos y reflujos
(Ghendill,2000:308). Uno de los flujos y tendencias heterogéneas de los nuevos
movimientos sociales es su relacionalidad con el aparato gubernamental, mismo que
adquiere diversos matices y niveles de interaccion. En esta linea, cabe contrastar la postura
presente en Carles Feixa (2000), quien se sostiene mayor parte de los nuevos movimientos
sociales se alejan de las préacticas institucionales ortodoxas (Feixa, 2000:14); frente a lo
sostenido por John Gldhill (2000) quien difiere parcialmente con este postulado y
argumenta que los movimientos sociales en la actualidad suelen negociar con los estados,
sin que ello implique una asimilacion permanente (Gledhill, 2000:297).

De esta forma, estudiar la relacion entre arte y politica desde la dptica de los nuevos
movimientos sociales implica por un lado situar el campo de disputas y relaciones gestadas
entre estos y las esferas institucionales; pero adicionalmente, es necesario ubicar
espacialmente su intervencion, la forma como este arte se materializa en el espacio fisico y
virtual, modificando su paisaje y las relaciones que se entretejen a traveés de sus
interacciones.

Si hablamos del escenario urbano y su afectacion, es necesario sefialar que para los
nuevos movimientos sociales la calle, los muros, los espacios abiertos se convierten en
terreno predilecto de actuacion. Sobre su afectacion en la geografia urbana, interesa retomar
la idea del paisaje en el sentido atribuido por el gedgrafo Leonardo Reyes (2011) como
“construccidn social, tanto fisica, como simbolica, cuya constitucion es un campo de lucha
social en tanto es una expresion y un medio de los acuerdos y los conflictos sociales”
(Reyes, 2011:143). El paisaje urbano impregna a través de sus huellas enunciativas
testimonios situados. Los muros constituyen un espacio donde ocurre también la politica,

en la medida en que sujetos parlantes, en condiciones de igualdad, instituyen una
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comunidad de sentido que pone en comun una distorsion, un discurso sobre el mundo del
que son parte y que entra en tension con un orden policial, como diria Ranciére (Ranciere,
1996: 42).

En estos espacios se ensayan disputas que permiten ampliar los canales de
recepcion de los mensajes, su ejecucion implica la gestacion de diversas interacciones mas
alla de los espacios de circulacion oficial del arte. Al referirnos a las practicas muralistas,
el claro ejemplo de esta dinamica se refleja en las acciones generadas desde los estudiantes
en el movimiento de mayo del 68, acciones que afectaron el paisaje de la ciudad y que
constituyeron un referente en la practica de los nuevos movimientos sociales y de
movimientos muralistas a lo largo del globo. Uno de los movimientos culturales que
retoma la practica muralista iniciada en mayo del 68, es la experiencia puesta en practica
en Chile de los afios setenta: La Escena de Avanzada®, sobre este movimiento sefiala Nelly
Richard (2007) que:

Del formato-cuadro (la tradicién pictorica) al soporte-paisaje (la
materialidad viva del cuerpo social), la Avanzada puso en marcha un
itinerario de desbordamiento de los limites de espacializacion de la
obra de arte que lleg6 a abarcar la ciudad y las dinamicas espacio
temporales de recorridos urbanos. Son varios los artistas que
postularon una espacialidad alternativa a los recintos de arte cercados
por la institucidn, mediante un “arte-situacion que reprocesaba
creativamente microterritorios de experiencias cotidianas. Se Ilamd
“acciones de arte” a esas obras cuyas estructuras operacionales se
mantienen abiertas y cuyos materiales (aconteceres biograficos,
transcursos comunitarios) permanecen inconclusos, garantizando asi
la no finitud del mensaje artistico para que el espectador intervenga en
la obra y complete su plural de significaciones heterogéneas vy
diseminadas (Richard,2007:17).

En este andlisis es posible evidenciar como los canales de distribucién de la obra artistica
son afectados; sin embargo, a juicio de la autora, la posibilidad de su aura no se elimina,

contrario a lo sostenido por Walter Benjamin, la obra inicial se reedita a traves de la

? La Escena de Avanzada, segtin Nelly Richard, se denominé a un conjunto de intervenciones artisticas que
militaban en contra del régimen de dictadura militar en Chile, a fines de los afios setenta, mismas que
contenian una serie de practicas que se caracterizaban por su tono parddico y deconstructivista frente a las
ideologias culturales del poder del Chile de aquella época. La Escena de Avanzada efect(io una mixtura entre
varios géneros, entre ellos: las artes visuales, la literatura, la poesia, el video, el texto critico.
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ampliacion de los canales de distribucion, generando una multiplicidad de practicas y
significaciones.

De manera complementaria, es necesario referirnos a los paisajes virtuales, como
espacio de la actuacion de los nuevos movimientos sociales, tomando en consideracion que
hoy por hoy, el uso de dispositivos mediaticos, y de manera prioritaria el internet, permea
la accion de estos colectivos. Sostiene Feixa (2002) que la utilizacion de este medio
marcara una distancia entre los denominados nuevos movimientos sociales, y los llamados
novisimos movimientos sociales; en tanto que estos ultimos, surgen en una época Ccuyo
uso masivo de nuevas tecnologias de comunicacion generan nuevas formas de difusion
(flyers, zines, revistas electrdnicas, etc) que se convierten en un medio e instrumento de
lucha; aunque el autor advierte que este terreno es aun pantanoso (Feixa et al., 2002:18). De
esta forma y analizando la dinamica de surgimiento de los novisimos movimientos sociales
Juris, Jeffrey S.; Pereira, Inés; Feixa, Carles (2012) sefialan que en las dos Ultimas décadas
se genera un nuevo ciclo global de accidn colectiva movilizada a través del internet, donde
los-as jovenes juegan un papel relevante dado el creciente uso de estas plataformas
informéticas. Los autores plantean que en la actualidad se genera una forma diferente de
praxis de ciudadania y activismo colectivo debido a la creciente interaccion de culturas a
través de las redes; este fendmeno ha generado dindmicas participativas transnacionales
emergentes (Juris et al, 2012:23-25). Las fronteras entre los nuevos movimientos sociales y
los novisimos movimientos sociales son todavia difusas, el punto en que varios autores
concuerdan (Juris, Jeffrey S.; Pereira, Inés; Feixa, Carles,2012) y que distancian a estas
formas de actuacion es la interaccion generada a través de las redes y el uso de plataformas
medidticas.

El uso de estas plataformas acompafia de cerca la actuaciéon de los nuevos
movimientos sociales, en este sentido es necesario efectuar una breve caracterizacion.
Sobre la naturaleza de los nuevos medios cabe sefialar que estos no representan un
desplazamiento de los medios predecesores tal como refiere Lev Manovich (2006:4-7).
Contrario a este planteamiento, el autor Jenkis Harris (2008) argumenta que la

convergencia de medios, efectuada a traves del internet, no ha generado un desplazamiento
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ni la reabsorcion de otros medios; por el contrario, los medios interactian de diversas
formas. Asi por ejemplo, desde los teléfonos se posibilita el acceso al internet para que el
usuario pueda acceder a esta plataforma desde diferentes coordenadas, haciendo posible
que recursos visuales y auditivos de todo tipo circulen por canales diversos y variados. De
esta forma, el autor sostendra que los viejos medios no mueren, evolucionan
transformando sus tecnologias de distribucion. Jenkis enfatiza que la convergencia
mediatica supone, antes que un proceso tecnoldgico, la generacion de nuevos patrones
culturales de interaccién con los media. (Jenkis, 2008:24-33).

Partiendo de esta caracterizacion de los nuevos medios, y el internet en particular,
se propone mirar la interface en tanto que espacio de actuacion, en esta linea resulta
pertinente recuperar la idea de paisaje propuesta por Arjun Appadurai (2001) para este
autor “los espacios mediaticos, son aquellos repertorios de imagenes y narraciones que se
diseminan local y globalmente, cimentados en un equipamiento tecnolégico disponible
cada vez mas para un mayor nimero de personas, y donde se entretejen la politica, las
noticias y las mercancias culturales. Lejos de constituir un pie de pagina, estos paisajes
mediaticos (narrativas, imagenes, discursos y noticias) son uno de los factores que
convergen en la produccién y construccion de lo local (ciudades, vecindarios, barrios, etc.).
Por ello, se trata de pensar y analizar estos paisajes mediaticos no solo desde una
perspectiva textualista, sino como elementos y dispositivos que median en la
“transformacion de la propia realidad, la creacion de nuevas realidades, (...) nuevas formas
de agencia y nuevas formas de relacion” (Appadurai, 2001:49).

El espacio contenido en el internet refleja por tanto diversos paisajes que expresan
un abanico de significaciones e interacciones que afectan realidades proximas y distantes.
Sobre el espacio de interaccion gestado en el internet y la reapropiaciéon tecnoldgica
generada en este, Hine Christine (2004) sefiala que el internet, al igual que el mundo fisico
es un espacio de actuacion en tanto que las personas interactian bajo determinados
parametros, pero es a la vez un espacio que se sostiene de esas actuaciones, ya que esta
impregnado de interacciones y personas que generan practicas con base a una reapropiacion

de la tecnologia (Christine, 2004:144). El surgimiento del internet ha provocado entre otros
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efectos, la emergencia de una cultura de interaccién entre diversos territorios. Asi, Jenkis
(2008) sostiene que a través de este medio, se genera una emergente forma de participacion
que implica un activo involucramiento de los actores a través del flujo permanente de
contenidos (Jenkis, 2008:15).

Los movimientos culturales contemporaneos utilizan el internet como un medio que
estimula y propicia el flujo de informacion, los contenidos circulan de forma inmediata a
través de diversos recursos, permitiendo dindmicas colaborativas horizontales,
descentralizadas y altamente participativas entre varios puntos del planeta. Jenkis (2008)
denominas a esta forma de organizacion Adhocracias en tanto que dinamicas horizontales
y poco jerarquicas mediante las cuales el individuo de manera individual y colectiva
traduce la informacion en accion, aptitudes facilitadas por la cultura de convergencia de
los medios (Jenkis, 2008:249-254). Todas estas dinamicas organizativas, confluyen en el
paisaje mediatico como posibilidades de agenciamiento colectivo situadas histéricamente.

El concepto del paisaje tanto en el espacio urbano como la plataforma de internet,
permite decantar el analisis de la relacion entre arte y politica en la medida en que ambos se
configuran en tanto que constructos que, posibilitan o no, la generacion de un
distanciamiento, de un disenso a través de una practica situada de arte. A nivel relacional, la
construccion de estos paisajes conlleva la materializacion de interacciones que permiten
observar la dimension politica de la accién a escala cotidiana. La intencion, por tanto es
reflexionar a su vez cémo a partir de estas dindmicas de afectacion del paisaje se ejecutan
también précticas de subversién de patrones desde la cotidianidad de los individuos, si
consideramos que, como sefiala Feixa (2002) la cultura se convierte en un campo de lucha,
y que esta disputa, por parte de los nuevos movimientos sociales, pretende afectar
estructuras de significacion presentes en la vida cotidiana, como espacio de dominio de la
propia existencia (Feixa et al.,2002:20)

La importancia de develar las tacticas de reedicion cotidianas presente en el analisis
de los nuevos movimientos sociales, es recogida por varios autores. La dimension politica
de las practicas es discutida en autores como Taussig (1987) y en De Certau. Michelle De

Certau (1999) sostiene que las practicas cotidianas pueden constituirse como un espacio
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propio frente a un orden impuesto, mismas que generan un determinado campo de
relaciones de fuerza y se configura ademas como un espacio de juego, un campo de
autonomia, libertad y resistencia frente a una oposicion (De Certau, 1999: 263). A
propdsito de la obra de Escobar y De Certau, y reflexionando sobre la posibilidad de los
movimientos contemporaneos John Gledhill sefala que:

Escobar hace hincapié en el hecho de que quienes son objeto de
dominacion “efectian multiples e infinitesimales transformacion de
las formas dominantes™ a través de lo que Michael de Certau describe
como las “tacticas populares” que operan en las practicas cotidianas.
Esto nos lleva de nuevo al tema de la “resistencia cotidiana” y a la
teoria foucaultiana del poder. Sin embargo, para Escobar es el caracter
colectivo de las précticas expresada en los movimientos sociales, y su
articulacion de “posibilidades culturales” alternativas, lo que hace que
el estudio de los movimientos sociales resulte importante. (Gledhill,
2000:308).

La reflexion de Gledhill nos remite a la distincion sobre la dimension politica de la accion,
pero esta vez situada tanto en la esfera cotidiana y su caracter disidente. El paisaje como la
expresion de un constructo y las practicas cotidianas implementadas por los actores, los
paisajes afectados, asi como la critica cultural de mayor envergadura reflejan algunos
aspectos de la dimensidn politica de la actuacidn de los Nuevos Movimientos Sociales. Por
tanto, el debate que nos corresponde estd inmerso en estas escalas de andlisis que seran
desarrolladas en la presente investigacion.

A lo largo del apartado tedrico, se pone en discusion en primer momento la
dimensiéon politica de arte, para situar esta relacionalidad en un contexto urbano,
identificando posibles malestares y dinamicas de la conformacién de la geografia urbana
contemporanea; en esta escenografia se sitla la heterogeneidad de experiencias de artes de
la representacion y las disputas que se generan en torno a este espacio. A partir de este
analisis, se profundiz6 sobre la presencia en este escenario urbano de los nuevos
movimientos sociales, la disputa de la cultura como un dmbito creciente de interés para los
colectivos contemporaneos. El analisis centra su atencion en los soportes utilizados y los
paisajes generados por estos colectivos (de manera primordial las calles, los muros vy el

internet). Dichas acciones se acompafian de interacciones sociales que, a través de una
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mirada etnogréafica, es posible acceder para dar cuenta de los mdltiples estratos de
significacion de la accion y actuacion cotidiana. A través de esta mirada analitica de la
relacion entre arte y politica, en diferentes escalas, se pretende discutir la dimension

politica de la préctica artistica del Movimiento Accion Poética Quito.

Descripcion metodoldgica

A traves de este estudio se manifiesta la intension de estudiar la dimension politica de un
movimiento cultural contemporaneo, desde el punto de vista de los actores que lo
conforman, con el fin de aportar al proceso de conocimiento sobre la dindmica politica de
este tipo de accion colectiva. La presente investigacion es de caracter cualitativo, desde una
perspectiva de andlisis hermenéutico de la significacion producida por el actor. Sefiala
Geertz (1994 [1983]), citando a Dilthey, que la generacion de un proceso de comprension
hermenéutico dentro del andlisis etnogréafico, parte de la profunda comprension de los
diferentes elementos simbdlicos que son parte de una cultura (Geertz, 1994 [1983]:89). La
significacion atribuida por el actor es la caracteristica esencial en la etnografia, de la mano
de esta reflexion es fundamental hacer explicita la postura autoral del texto. En este sentido,
resulta provechoso reflexionar sobre la produccion misma del conocimiento, Blanca
Muratorio (2000) sostiene que el trabajo de campo constituye en si es un proceso dialdgico
de construccion del conocimiento en el cual el investigador entra en una determinada
relacién social con un sujeto, por tanto en esta interaccion se genera una doble reflexividad
desde la voz del investigador y desde la del investigado (Muratorio, 2000: 131).

La investigacion se centra en el punto de vista del actor sobre la dimension politica
de su arte, esta comprensién se contrasta el interés de la autora de analizar las dinamicas
relacionales de esta préactica artistica, las coordenadas de afectacién generada en el paisaje
urbano y el meditico, asi como las practicas cotidianas implementadas; como elementos
integrantes de la relacion referida. Si tomamos en consideracion como sefiala Alejandro
Isla que:

La subjetividad del actor no se puede interpretar sélo como la vision
de los actores, si ésta no incluye intenciones y acciones mas 0 menos
consientes. Las practicas corporizan los diferentes campos en los que
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el que el actor interviene e interpreta, sin embargo sus conductas
discursivas pueden no coincidir ni explicar sus practicas (Isla,
2009:36).

Es importante aclarar que la investigacion no refiere a un estudio de recepcion de los
mensajes emitidos por el grupo, este ambito merece un estudio de mayor amplitud. La
decision de no efectuar un estudio de este tipo se debe a que el colectivo estd conformado,
al momento de efectuar la investigacion, de nueve integrantes permanentes; los-as
seguidores-as del movimiento se vinculan a las acciones de este espacio de manera
intersticial. De esta forma, se trabajara con miembros del colectivo que se han vinculado de
manera sostenida a las acciones implementadas por el Movimiento. Otra caracteristica de
los actores seleccionados es que todos-as ellos-as se unieron al grupo en diferentes periodos
lo que permite estudiar la percepcion de los actores a través de los diferentes momentos del
Movimiento.

Como punto de partida de la investigacion se tomO contacto con uno de los
integrantes fundadores del Movimiento Mural Literario Accion Poética Quito quien acepto
ser parte del estudio; sin embargo, dias después de efectuar el contacto, el miembro del
colectivo decide separarse de grupo®. La investigadora efect(ia una segunda aproximacion
para presentar la investigacion al colectivo ampliado, se explican los objetivos, el enfoque y
la metodologia a implementar. EI Movimiento Muralista Literario Accion Poética Quito
decide ser parte de la investigacién, en palabra de uno de sus integrantes se manifiesta que
el estudio puede aportar a tener una mirada externa del proceso levantado por el grupo.
(Reunion presentacion objetivos, 2014). A partir de este momento los-as miembros
presentes en la reunion seleccionan a los-as integrantes que participaran en el estudio.

El trabajo de campo inicia con la revision bibliografica disponible sobre
movimientos muralistas; no se cuenta con un estudio académico sobre la experiencia de
este movimiento traslocal. Se toma como referencia los reportajes de periodicos locales y

entrevistas efectuadas a los promotores del Movimiento en las ciudades de Monterrey,

? Sin embargo se efectla una entrevista al integrante ya que fue uno de los integrantes fundadores del
Movimiento
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Tucuméan y Quito. La revision de documentacion y testimonios en torno al Movimiento
fundacional en Monterrey y el Movimiento en Tucuman permite efectuar un contraste con
la experiencia generada en la ciudad de Quito. Como parte de la revision bibliografica
previa se dispone de un estatuto acordado por el Movimiento en Quito, en tanto que
acuerdo del grupo sobre la forma de funcionamiento, procedimientos y responsabilidades.

Se aplicaron siete entrevistas semi- estructuradas; las preguntas fueron derivadas
del marco teorico y los objetivos y fueron adecuadas en el transcurso de la investigacion
conforme a los hallazgos generados en el proceso. Las entrevistas a profundidad esbozaron
tres aspectos primordiales conforme la intensién de la investigacion:

- Principales referentes e intencionalidad de la accion poética y
practicas organizativas

- Paisaje urbano y practicas cotidianas

- Paisaje virtual y practicas cotidianas

Adicionalmente se efectud una observacion participante de la intervencién del colectivo en
un muro del Barrio “23 de mayo” ubicado en el sector Chillogallo de la Zona Quitumbe.
Esta herramienta permitié levantar datos pertinentes para el estudio sobre la intervencion
de muros de la ciudad: las actividades, significaciones y las reflexiones vertidas por parte
de los-as integrantes del Movimiento antes, durante y después de la accidon. Se logra
apreciar dindmicas inherentes al proceso que escapan al control de los miembros del
colectivo.

El estudio se complementd con la realizacién de una etnografia virtual, la revision
de la informacion dispuesta en la pagina se efectué una vez aprobado el estudio®. El
Movimiento Accion Poética Quito es de reciente aparicién, efectuar una etnografia virtual
resultd de relativa facilidad ya que la pagina registra su aparicion el 23 de febrero de 2013
(Pagina APQ, Facebook: 2014). Fue de gran utilidad efectuar la etnografia en este espacio,
ya que esta plataforma constituye uno de los principales soportes utilizados por el

Movimiento. Para analizar la informacion dispuesta en esta interface se toma como criterios

* El acceso al Muro de Facebook del Movimiento Accién Poética Quito debe ser aprobado por uno de los
administradores de la pagina de Facebook. La aceptacion por parte del colectivo fue registrada con
anterioridad a la realizacion del estudio
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de seleccidn: las publicaciones que hacen alusion a los principales referentes de la accion
poética, la colocacion de datos de intervenciones en los muros de la ciudad, dinamicas
colaborativas y préacticas de agenciamiento generado en la interface, agenda de intervencion
del Movimiento: convocatorias, espacios activados por el grupo. A través de la pagina de
Facebook también se recabO las fotografias registradas por los integrantes sobre las
intervenciones de los muros en Quito.

De manera paralela se registrd informacién a través del programa on-line “Verso
Libre™ del Movimiento Accién Poética Quito; en la que participan de manera permanente
tres miembros del colectivo. En este espacio se recabd informacion de tres programas
efectuados por el grupo. El levantamiento de informacion a través de la radio —on line
resultd Util ya que en su ejecucion tres integrantes del movimiento debaten ambitos
medulares para entender la accidén poética desde la significacion atribuida por los-as
actores. De esta forma, se identifican &mbitos pertinentes para el estudio, que no estaban
previstos en el marco teérico inicial®.

El proceso de registro y organizacion de la informacion, se ejecutd a traves de
categorias de analisis; Hammersley, Martin y Atkinson, Paul (2001) recomiendan generar
ciertos criterios de seleccion ya que es imposible registrarlo todo, al inicio estas categorias
pueden ser globales e ir acotando el campo de estudio conforme a las interrogantes surgidas
y los datos generados (Hammersley y Atkinson, 2001: 193- 197). El levantamiento de
datos se efectu6 conforme a las categorias analiticas planteadas en el marco tedrico a
través de una matriz de informacion; se registraron hallazgos no previstos; pero que sin
embargo, eran pertinentes para comprender el objetivo planteado.

Se efectla un ultimo grupo focal, con el fin de aclarar algunos puntos ambiguos
con los-as integrantes del Movimiento que participaron en el estudio. En esta reunion los-as

integrantes acuerdan que solo el nombre del Movimiento sea revelado, méas no los suyos.

® Al momento de la investigacion el programa se transmite todos los dias jueves de 10h00 a 10h30 en la
radio on-line de la Casa de la Cultura Ecuatoriana

® Las fechas en las que se levanta la informacién fueron: 22 de mayo de 2014, 29 de mayo de 2014 y 19 de
junio de 2014.
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CAPITULO 11
CONTEXTUALIZACION HISTORICA:
PAISAJES URBANOS Y EXPRESIONES MURALISTAS

Paisajes urbanos: Muralismo institucional y précticas muralistas contestatarias

La intervencion en muros adquiere en el escenario urbano una diversidad de expresiones
que se requieren contextualizar y matizar conforme una determinada época historica. A
continuacion, se recogen algunas de estas précticas que, para el caso ecuatoriano
constituyen sin duda referentes de intervencién en las ultimas décadas.

Brevemente nos referiremos a un movimiento que influyé en las tendencias de arte
de varios paises latinoamericanos y que permite contrastar la intencion de su ejecucion en
relacién a otro tipo de practicas muralistas contestatarias: el muralismo mexicano. Este
movimiento es impulsado por el Ministerio de Educacion en México de la época. Con estas
intervenciones se pretendia que, a través de imagenes grabadas en los grandes muros de los
edificios puablicos, se promuevan una dindmica de educacion popular. Las principales
tematicas abordadas por este referente regional de muralismo fueron: la historia
precolombina, la revolucion mexicana, las clases populares, costumbres mexicanas y vida
cotidiana entre otras. (Hollman et al., 2009: 35). Diversos artistas y exponentes, desde una
variada gama de intervenciones, materializaron su arte a través de este estilo. En el caso
quitefio destacan las siguientes obras: “El templo de la Patria” de Milton Barragan; “Canto
de libertad” (1983) de Eduardo Kingman; “Proteccion a los trabajadores” (1960) de Galo
Galecio en el Edificio Matriz del IESS, “Historia del hombre y la civilizacion” (1959)
mural de Oswaldo Guayasamin en la Facultad de jurisprudencia de la Universidad Central;
el mural contemporaneo de Simén Bolivar en la Universidad Andina Simén Bolivar de
Pavel Eguez; “El Primer vuelo sobre los Andes” de Galo Galecio en el ex-Aeropuerto
Mariscal Sucre; “Imagen de la Patria”, de Oswaldo Guayasamin en salon del plenario de la
Asamblea Nacional y los murales de Eduardo Kingman en el ex ministerio de agricultura,
ahora Direccion de Movilizacién del Ejército. (Balarezo, 2012:63-67). Desde esta Optica:
un movimiento muralista impulsado a través del aparato estatal, el arte desempefia un papel

clave en la construccion de discursos legitimadores de nacion.
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El movimiento muralista mexicano y las experiencias que se gestaron en los paises
latinoamericanos, con base a esta tendencia, constituyen un referente de enunciacion para la
gestacion del arte abierto al publico impulsado por el aparato gubernamental. Esta breve
resefia, permite contrastar la intencionalidad que caracteriza este tipo de arte, con la
intervencion muralista que aparece en la decada de los afios setenta en manos de
movimientos de contracultura. Practicas que distan del muralismo mexicano, cercano al
discurso de nacion impulsado por las instancias estatales. Las practicas muralistas
ensayadas en esta década influiran de manera radical en las intervenciones efectuadas por
movimientos y colectivos culturales en la época contemporanea.

Las practicas artisticas que surgen en los afios setenta, en mano de movimientos
juveniles de contracultura en las ciudades, denominados como nuevos movimientos
sociales (Feixa et al.,2002:13), se contraponen y se alejan del arte muralista propiciado
desde el aparataje institucional del Estado-Nacion, de tal forma que muchas de estas
manifestaciones implican elementos de disidencia frente al sistema social establecido.
Guardan si un elemento en comdn, son obras materializadas en las calles de las ciudades, y
se caracterizan por su posibilidad de denuncia e irrupcién frente a los discursos oficiales. A
través de estas manifestaciones muralistas se interpela al sistema legitimado, generando
canales de comunicacion, mas alla de los circuitos oficiales establecidos. En este sentido,
para hablar sobre las practicas muralistas en colectivos de jovenes a nivel regional, es
necesario tomar como referencia dos hitos que se generan a fines de la década de los afios
setenta: la revuelta estudiantil de mayo del 68 y las practicas grafiti hip hop
norteamericano.

La protesta estudiantil de mayo del 68 en Paris, constituye un hito histérico para
analizar las principales modificaciones que se gestan en la accion politica de los
movimientos juveniles en la época contemporanea; y es un referente de intervencién mural
de colectivos juveniles en la actualidad. Para este movimiento la calle constituy6 el
escenario de toma masiva del espacio urbano, los muros formaron parte del escenario para

la denuncia y la protesta. Resefiaremos esta experiencia a continuacion.
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La revuelta estudiantil de mayo del 68 es influenciada por otro fendmeno que tuvo
incidencia a nivel regional: la manifestacion estudiantil de Berkeley ocurrida en 1984, en
contra de la forma autoritaria de ensefianza y al modo de vida consumista de la sociedad
estadounidense. A partir de esta década en toda Europa (Alemania, Italia, Checoslovaquia,
Polonia), Asia y América se levantaron protestas en donde los estudiantes adquieren un
papel relevante en la denuncia de los mecanismos excluyentes y represores del sistema
imperialista (Revueltas, 1998:119-120). Analizando los significados y efectos sociales de
la Revolucién de Mayo en Francia, Andrea Revueltas sostiene que en el afio de 1966 en la
ciudad de Estrasburgo-Francia, el comité local de la UNEF (Union Nacional de Estudiantes
de Francia) efectia una publicacion en la que se denuncia la situacion de infortunio que
atravesaba la educacion en el pais, en el marco de un gobierno de derecha, a la par el
comité estudiantil manifestaba su adhesion a la tesis de la “Internacional Situacionista”
que se constituia como un grupo de intelectuales provenientes de diversas corrientes
vanguardistas de arte, que surgen a partir de la década de los afios cincuenta y se profundiza
en los afios setenta cuya enérgica critica se centraliza en la denuncia de la “sociedad del
espectaculo” (Revueltas,1998:120)

En el afio de 1968 en la Universidad de Nanterre (Paris) el clima de agitacion se
hace sentir en la universidad por un grupo de estudiantes llamados “Los Rabiosos” quienes
protestaban en contra de la presencia policial en el campus universitario, a partir de este
evento se marca una fuerte demanda por parte de los estudiantes que exigian mayor
injerencia y libertades. Meses mas tarde un grupo de jovenes de izquierda de la misma
Universidad, efectian una protesta en contra de la detencion de un grupo de estudiantes
antimperialistas por parte de policias. Estas acciones desembocaron en la conformacion del
Movimiento “22 de marzo” que congregaba a varios lideres de izquierda por la lucha
antiimperialista y a favor de la democracia directa. Dados los motines anti-imperialistas
organizados por el Movimiento, la Universidad de Nanterre es clausurada, 1o que provoco
gue los jovenes se tomen la Universidad de Sorbona de Paris. Al ingresar la policia en la
Universidad un grupo de estudiantes salieron a las calles aledafias y otros fueron apresados;

lo que provoco el enfrentamiento en contra de la policia de aquellos jovenes que
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encontraban en las calles; el Sindicato Nacional de Ensefianza Superior y la UNEF
declararon una huelga ilimitada (Revueltas,1998:120-122)

La revuelta iniciada en las aulas universitarias se traslada al escenario de la calle y
de los muros. Asi se expresaron en aquella época una multiplicidad de consignas escritas
en los muros, Alejandra Sandoval (2001) advierte que la protesta ejecutada por el
movimiento universitario que toma lugar en Francia, se toma los muros de la ciudad para
denunciar inconformidades e instituye un espacio de difusion de las ideas de muchos
jévenes, a su vez este movimiento influird posteriormente en el desencadenamiento de un
levantamiento popular nacional que incidié en las practicas de accion politica a nivel
regional (Sandoval,2001:20). Los murales escritos por los jovenes marcaron un hito en la
forma en la que se gestd la revuelta estudiantil de mayo del 68; una emergente praxis
politica contestataria que actuaba sobre las paredes de la ciudad.

Los estudiantes intentaron una revolucion cultural que buscaba
“transformar la sociedad”, como hubiese querido Marx, pero también
“cambiar la vida”, como lo pidiera Rimbaud. Distintos grupos
radicales actuaron a través de los muros dialogando entre si y con las
masas. trotskistas, anarquistas, socialdemdcratas, marxistas,
situacionistas, etc., que encontraron un imaginario antiestatal y
autogestionario comun a todas las corrientes (Sandoval, 2001: 21).

No solo los muros fueron el espacio de actuacion de estos-as jovenes, Alejandra Sandoval,
sefiala como uno de los hitos de esta revuelta “la noche de las barricadas” cuando los
estudiantes se toman la Escuela de Bellas Artes de la Sorbona para organizar encuentros
con representantes de diversos sectores de Francia, en este Atelier Populaire reprodujeron
aproximadamente 350 afiches con frases que poblaron los muros de Paris en mayo del
sesenta y ocho (Sandoval,2001:21). Los requerimientos de toda una generacion de joévenes
se expresaban a través de la reapropiacién de espacios de circulacion oficial de
conocimiento; y la posibilidad de recurrir al arte y los muros como apuesta para la difusién
y expresion de ideas en los muros por fuera de las aulas.

El contexto sociopolitico de la década de los setenta se caracteriza por grandes
movilizaciones y expresiones juveniles, sin duda la revuelta de Mayo del 68 enmarca

nuevas coordenadas de actuacion politica a nivel regional sobre acciones lideradas por
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jévenes. Carlos Pacini (2009) sostiene que en esta década se tornan fuertemente explicitos
movimientos juveniles denominados de ‘“contracultura” en Norteamérica. Movimientos
que emergerian como una critica de convenciones sociales, muchos de estos se expresaron
a traves del arte. Entre las expresiones con mayor incidencia se encontraba de manera
generalizada la mdsica y en menor medida las practicas muralistas que posteriormente
influirian en las formas de intervencion a nivel regional: el grafitti hip hop. La pintura
mural callejera configuraban una forma de resistencia cultural, frente a canones oficiales
establecidos, que a su vez toman distancia del arte, como tradicionalmente se lo entendia,
generando la renovacion de la escena de arte y estética, implementada por grupos
excluidos del sistema (Pacini,2009:3-4).

Sobre la practica grafiti es posible rastrear estas intervenciones en la década de los
afios treinta y cuarenta en manos del movimiento Chicano de grupos mexicanos, con
tendencias americanas, que se manifiestan en contra del gobierno estadounidense en contra
de ideologias xenofdbicas y racistas, practica que se constituyd como la “vieja escuela” del
grafiti Chicano, (Kozak, 2008:60). Posteriormente en la década de los afios setenta esta
practica se acentua encabezada por el movimiento hip hop. La cultura hip hop se acompafia
de tres disciplinas artisticas la pintura (Grafiti), la danza (breakdance) y la musica (rap,
electro, breakbeat, beat-box, ragga) (Reyes, 2007:125). EI hip hop emerge como una critica
a las injusticias producto del sistema capitalista y que son encarnadas “el gueto”. Asi,
jévenes de barrios marginales de Brooklyn y el Bronx registraban inscripciones en bardas,
andenes, tuneles, vagones del metro como manifestacion de inconformidad frente a
estructuras sociales y politicas excluyentes, esta intervencion les permitia grabar un
testimonio de su existencia. (De la Concha, 2012:38) A partir de esta década, la cultura hip-
hop se expande a lo largo del mundo, de manera primordial, entre culturas juveniles,
gracias a los medios de comunicacion como la television y el internet (Moraga y
Solorzano, 2005:81-82).

Para la década referida en Estados Unidos algunos grafiteros establecen estudios
como el Mudd Club, lugares de encuentro de y creacién de musica break, rap y hip hop, y

espacios de exposiciones underground de performances y grafitis que contaban con la
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participacion de artistas profesionales y graffitistas. Posteriormente, en el afio 1983 a partir
de la exposicion Post Graffitti de Sidney Janis, los grafiteros fueron objeto de un
progresivo reconocimiento e integracion al sistema de arte, figuras de este fase del grafiti
fueron; Jean Michel Basquiat, Keith Haring y Kebby Shcarf (De la Concha, 2012:38). Es
asi que, la utilizacion del soporte muro adquiere varios matices historicos a lo largo del
siglo pasado, como un recurso importante de colectividades, en tanto que medio de
expresion de consignas. La particularidad de su emplazamiento refleja a su vez una
variedad de dindmicas relacionales de acercamiento y distanciamiento frente a los espacios
de circulacion oficial de arte, y el aparato gubernamental. Asi por ejemplo, a inicios de los
afios ochenta en Nueva York se implementan leyes fuertemente restrictivas con penalidades
de cara a la intervencidon del grafiti, y en cierto grupo de la poblacion, sobretodo adulta, se
gesta un rechazo de la sociedad frente a este tipo de practicas que guardaban un caracter
irreverente.

Las practicas de reedicion de la expresion de consignas en los muros adquiere
singularidad historica conforme las practicas implementadas. Alejandra Sandoval (2011)
sostiene que la influencia del muralismo francés y las practicas grafiti hip hop se
encuentran presentes en América Latina bajo diversas combinaciones y practicas creativas
(Sandoval, 2001:22-23). Un criterio similar es el sostenido por Manuel Kingman (2011)
quien a proposito de las formas las formas de apropiacion critica del arte contemporaneo
euro-norteamericano sefala que “en el arte latinoamericano se gesta una doble apropiacion
por un lado estan presente los codigos de occidente y por otro la cultura popular, la cual es
resemantizada y resignificada” (Kingman, 2011: 54). En Ameérica Latina la década de los
afios ochenta, constituye una fase importante en el grafiti de Latinoamérica que
representaria una importante lucha contra gobiernos totalitarios y la expresion de un sentido
estilistico y practico (Pacini, 2009:4).

Sin pretender caer en un espacio comun al afirmar que estos movimientos y
colectivos de jovenes utilizaron el muro al no tener espacios de expresion interesa,
conforme a los objetivos de esta investigacion, rescatar la particularidad historica que cada

una de expresiones humanas de creatividad representa en la relacion entre este arte y la
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politica. Si bien es interesante analizar la forma como cada una de estas practicas
reactualiza el soporte del muro conforme una serie de estéticas, cabe remarcar la clara
expresion politica de consignas generadas por estos grupos, conforme una perspectiva
critica de autonomia. Explorar la relacion del arte y la politica a través de cada una de estas
expresiones implica la posibilidad de comprender la especificidad que guarda cada una de
estas manifestaciones, mas alla de afirmar que las colectividades de jovenes no posean un
lugar de expresion.

La practica muralismo mayo del 68 y el grafiti hip hop, guardan en comun que
acttan por fuera de la institucionalidad establecida y utilizan el muro como medio de grabar
una marca, una expresion. Cabe para ello cabe caracterizar a la practica grafiti, tal como se
la entiende en la actualidad. Segun Claudia Kozac puede definirse a la intervencion
“graffiti”: “inscripciones en espacios publicos, relacionados con culturas de jovenes cuyo
caracter es efimero, no institucional y tienen una condicioén anénima” (Kozak, 2004:35). A
partir de esta definicion es posible entonces generar claros elementos de diferenciacion
entre una préactica institucional, legitimada y formal de aquellas que guardan un caracter por
asi decirlo “autonomo”. Sin embargo cabe remarcar que este cardcter de autonomia debe
analizarse a la luz de una de estas précticas de reedicion de estas manifestaciones de arte en
la urbe, que claramente encuentran una diversa gama de relacionamientos con los espacios

de circulacion oficial de arte y el aparato gubernamental.

Muros irreverentes: el grafiti en Quito

Interesa resefiar para el caso quitefio, la forma como el muralismo de contracultura en
manos del movimiento grafiti se plasmd en el paisaje urbano, tomando en consideracion
que estas son las primeras expresiones a través de las cuales la palabra se instala en los
muros de la ciudad, por fuera de los espacios oficiales de circulacion de arte. Esta practica
muralista a su vez dista de la intervencion artistica generada a través de las influencias del
movimiento muralista mexicano que se cristalizé en los muros de la ciudad. Si hablamos

de grafiti en el caso quitefio, un primer referente para ubicar estas précticas en la ciudad,
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es el estudio efectuado por Alex Ron, el cual se enfoca en las intervenciones denominadas
como grafiti vandal " a partir de la década de los setenta.

En 1968 las palabras se precipitaron con una audacia y velocidad
impresionantes, la imaginacion abrié el cosmos de la decadencia y
abulia de nuestro sistema. Vimos la inmensa distancia entre la
sensibilidad del hombre y las estructuras productivas; el viento de las
flores atravesd el desierto y naufragé en el dltimo espejismo (Ron,
1994:14).

Alex Ron, argumenta que el grafiti en Latinoamérica y Ecuador toma tintes de denuncia
frente a las realidades de marginacion y exclusion que experimentaban las ciudades en
aquel tiempo (Ron, 1994:14-16). Y es que, desde varias ramas artisticas emplazadas sobre
todo en la calle, por fuera de los espacios oficiales designados, se ideaban fuertes criticas
contra los regimenes represores. Irina Verdesoto (2012) sefiala que varios integrantes de
movimientos de izquierda de América Latina acompafiaban a estos espacios donde el arte
se encontraba con las dindmicas populares para dinamitar los canones oficiales de la cultura
(Verdesoto, 2012:80)

Para la decada de los afios ochenta el proceso de modernizacion se profundiza en la
ciudad, Quito empieza a tomar matices de una metropoli con nuevos sectores residenciales
y comerciales, y se acrecientan las desigualdades econdmicas y sociales. A lo largo de la
década de los ochenta existian grupos que pugnaban en contra de los espacio de
circulacién oficial del arte, en la ciudad ya se miraban, aunque aisladas, ciertas
intervenciones de grafiti, René Andrango fue una de las figuras que resalta en la época
(Ron,1994:16)

En 1984 asume la presidencia Ledn Febres Cordero, y los mecanismos de represion
a los artistas de la calle se hacen notar con mayor intensidad. Sin embargo, las précticas de

arte vinculado a los espacios abiertos y por fuera de los circulos oficiales del arte

" Alex Ron se refiere a este tipo de grafiti como una préactica que transgrede un orden social, ideoldgico y
lingiistico, que actdan sin autorizacion de los duefios de las casas, que no se limitan al ambito politico,
También apelan a la seduccidn, el juego erotico, la cotidianidad. Sus actuantes son personajes autbnomos,
desligados de intereses partidistas o comerciales (Ron,1994:13)
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prevalecen. Sobre la practica grafiti, es interesante recoger como estas dinamicas generadas
en contextos lejanos, son incorporadas y resignificadas en la geografia urbana. Como
sefalan los grafiteros quitefios Jorge Calderén “Starman” y Paal Merino “Poler one” para
la década de los afios ochenta llegaban a Quito migrantes de ciudades como Los Angeles,
Nueva York, Madrid, Milan, Berlin, y que estaban familiarizados con el grafiti (Ferro,
2008: 20-21)

El Arte contempordneo en la ciudad toma fuerza a partir de la década de los
noventa, segun lo reflexionado por Manuel Kingman, en la ciudad ya se dejan sentir nuevas
formas de aproximacion al arte que distan de las précticas de arte moderno predecesoras
(Kingman, 2011:100-101). En los afios noventa el numero de expresiones de grafiti
comienza a difundirse en los muros de la ciudad, muchos de ellos, segun Alex Ron (1994)
son profundamente criticos e intentan apelar, desde el arte, la convulsionada vida social y
politica (Ron, 1994:16). Los muros de la ciudad eran el escenario de estas manifestaciones
que empezaban a proliferarse en la ciudad, las intervenciones clandestinas y anénimas
abrian nuevos canales de didlogo y testimonios plasmados a través de la palabra en las
calles de la ciudad.

Alicia Ortega (1999), concuerda con la valoracién efectuada por Alex Ron y sefiala
que ya en los afios noventa se produce un auge de grafiti en la capital, leido este como una
forma de habitar la ciudad desde sus margenes. Sin embargo, la autora también recoge
casos que dan cuenta, para la época referida, de grafiteros que se vinculaban a partidos
politicos para emprender campafias de desprestigio en contra de sus adversarios (Ortega,
1999:20-22)

Estas marcas infiltradas en los muros de la ciudad empiezan a entreverarse con los
anuncios cada vez mas profusos de los paisajes impuestos por el capital local y trasnacional
que crecen y se instauran en la ciudad. Segun detalla Alex Ron (1994) la reaccion estatal
empieza en esta época a criminalizar las practicas de grafiti, precautelando el principio de
la propiedad privada; por el contrario la publicidad proveniente del mercado no era
controlada (Ron, 1994:) Esta concepcion de ornato y protecciéon de la propiedad privada

termina por favorecer al capital en creciente aumento en la ciudad y moldea una practica
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estatal que conceptualiza a estas intervenciones desde el vandalismo y reprime su accionar
en la ciudad.

La practica se caracterizaba ya en esta década por actuar en los intersticios y por
fuera de la legalidad, lo que a su vez ampliaba su posibilidad de irrupcion y denuncia. Pero
también al ser considerada como un acto de ilegalidad, su ejecutor puede ser sujeto de
confiscacion por la fuerza publica. Asi también el conflicto y el desacuerdo se plasmaban
en los muros de la ciudad rompiendo silencios, generando fracturas frente a los presuntos
consensos Y la ilusoria linealidad de la narrativa oficial. En tanto que denuncia el grafiti
representaba una forma emergente de accion desde los margenes.

Esta creciente presencia y variedad de grafitis en la ciudad de Quito para la década
de los noventa, permite hablar inclusive de tipologias. De esta forma Alex Ron clasifica
las practicas de grafiti en la época en cuatro grandes ambitos: grafitis politicos,
existenciales, grafitis humoristicos, y grafitis poéticos. Los grafitis criticos al sistema social
se caracterizan por denunciar y cuestionar, narran pesares, sobresaltos y suefios de la
sociedad, algunos de ellos guardan inclusive un tinte poético para cuestionar los valores
instituidos y al canon establecido. Los grafitis politicos, actian por fuera de las normas
institucionales y partidistas, para establecer otras concepciones sobre la realidad politica del
pais. Y los grafitis poéticos de la época buscan levantar la voz profunda de las emociones
ternura, amor, erotismo, libertad (Ron, 1994: 53-105).

Los grafiteros que actuaron tanto en la década de los ochenta como en los noventa,
empezaron a identificar sus intervenciones a través de la firma con simbolos: un tridngulo,
un diablo, unos lentes, un cuadrado, entre otros. Uno de los tres grafiteros identificados con
la insignia del triangulo, se refiere a sus intervencion como un “Intento que las palabras
sean armas tiernas y audaces, quiero que desnhuden nuestras colisiones, nos vuelvan
naufragos de una isla de paz que aulla hambrienta y con miedo” (Ron, 1994:138). Llama la
atencion el perfil de los grafiteros que actuaron a fines de la década de los afios ochenta e
inicios de los noventa, jovenes que manifiestan un profundo interés con ambitos artisticos y
en la mayor parte de casos son estudiantes pertenecientes a una clase media alta, formados

en universidades, que demandan la necesidad de abrir canales de comunicacion por fuera
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de los espacios institucionales establecidos para plantear sus desacuerdos, demandas,
suefios, frustracionesy augurios.

Para caracterizar y emplazar las intervenciones que se gestan a partir de la década
que inicia en el afio 2000, conviene referenciar la minuciosa recopilacion de registros
fotograficos efectuado por Andrés “Sapin” Ramirez® y Marfa Fernanda L6pez®, desde un
ejercicio de memoria contraoficial a través de la fotografia. Los curadores compendian diez
anos de grafica urbana a través del proyecto “3/13 diez afios de grafiti en la mitad del
mundo”, el recorrido visual levantado permite visualizar intervenciones desde la década
que inicia en el afio 2000. Este recorrido se caracteriza, a juicio de Maria Fernanda Lépez,
por ser un ejercicio de memoria no oficial; ya que desde el poder y el sistema se establece
que recordar y que no; que debe ser archivado y circulado en torno a las presencias de la
practica grafiti en Quito (Lopez, 2014).

(...) en palabras de Lopez Jaramillo, el 3-13 tiene la virtud de ser una
lectura global de todas las manifestaciones que coexisten en la estética
de la calle. Entonces el proyecto también compendia casas
intervenidas, adhesivos, instalaciones, musica, video documental...
‘Sapin’ Ramirez imprime, precisamente, esos ultimos sellos pues en él
comulgan el hip hop, la fotografia y el documentalismo (Diario el
Hoy, 2014).

Tanto Ramirez como Ldpez caracterizan las intervenciones recogidas por Alex Ron para la
década de los afios noventa como “grafiti literario” denominando las practicas posteriores
como “post-literarias”; y a través del relato de las fotografias registradas a partir del afio
2000 hasta la época actual, los curadores advierten varias etapas en el grafiti producido en
la ciudad (Ramirez y L6pez;2014). EIl periodo que inicia del afio 2000 al 2006, la
préctica grafiti acompafia la crisis socio econémicas y politicas a raiz del salvataje bancario
ocurrido en el afio 1999. Durante este periodo el papel del movimiento hip hop en Quito

fue determinante para el fortalecimiento del a expresion grafiti, existe una efervescencia de

® Fotégrafo y Productor Audiovisual, Master en Montaje Cinematografico, Documental y Sociedad por la
Escuela Superior de Cinema y Audiovisuales de Catalunya (ESCAC). Su trabajo se enfoca en la
documentacion de las diferentes expresiones culturales desarrolladas en el espacio publico (Arte Actual et
al.,2014)

° Investigadora y promotora cultural independiente, PHD (c) en Teoria de la Cultura por la Universidad de las
Ameéricas Puebla México. Su linea de indagacion incluye el arte urbano, grafiti y las nuevas perspectivas
tedricas en torno a estas manifestaciones (Arte Actual et al.,2014)
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tags™ y bombing™. Se observa una evolucién de estilos del texto al grafico. Es a partir de
esta epoca que, través del internet se conocen otras técnicas; por la ciudad empiezan a
circular revistas y se instalan los primeros café nets. Esto permite que el movimiento
disponga de diversos recursos para desarrollar sus intervenciones. EI movimiento hip hop
en Quito*? organiza el primer encuentro de grafiti en el afio 2005 (Ramirez y Lopez;2014)

Asi, de la mano del movimiento hip hop en el afio 2006 se efectla el segundo
concurso nacional de grafiti, el cual es en su totalidad es autogestionado por parte del
movimiento, sin ningdn tipo de presencia institucional publica. En este mismo afio el
colectivo Al Zurich, efectda un Encuentro de Arte Urbano en diez barrios de la capital.
Sobre los encuentros organizados por el colectivo Al Zurich, sefialan sus gestores:

En Ecuador, la cultura y el arte se despliegan en circuitos culturales
que incluyen galerias, museos, cafés, teatros, universidades, salas de
cine. Administrados por el Estado -0 los municipios- y por manos
privadas, se han condicionado los temas, las formas, los géneros y los
contenidos de la produccion cultural e intelectual. Los artistas e
intelectuales oficialmente consagrados encuentran facil acceso a esos
circuitos, igual aquellos que no se alejan un apice de las exigencias del
control, lo mismo que los hacedores de productos para el consumo
cultural. Los medios de comunicacion fortalecen y reproducen esas
propuestas y esas practicas. Desde alli los Encuentros Al-Zurich
buscan desvincularse de la zalameria y servilismo culturales, para
tener la necesaria independencia en proponer y proponerse contenidos,
géneros y practicas artisticas diferentes. Un enfrentamiento hacia el
poder constituido esta en la base de su existencia, por ello no es raro
encontrar propuestas y participantes relacionados a la dinamica de
sectores populares, a las problematicas sociales y politicas
(desigualdad, injusticia, abusos del poder, corrupcion, problematicas
de género, jovenes, ecologia), a los movimientos 0 expresiones
‘marginales’ (rock, hip-hop, grafiti). jY qué mejor forma de desdefiar
aquella practica cultural oficial que estableciendo su realizados centro
de accion y reflexion en las zonas que econdmica, politica y
culturalmente han sido estigmatizadas por el poder! ElI ambito
geografico del sur de Quito se convierte, en virtud de la propia
dinamica de la ciudad y, en consecuencia, del imaginario creado, en el
gran entramado para mirar y desafiar ese poder, quebrando los limites

10'|_a forma més basica del grafiti. La firma del grafitero con su propio estilo (Grafiti.org, 2014)

! Salir a pintar, a bombardear(Grafiti.org, 2014)

12 | a comunidad hip hop Ecuador nace en el afio 2003, la cual congrega a varios colectivos de hip hop que se
juntan con la finalidad de intercambiar experiencias y gestionar espacios para la cultura hip hop (Ramirez,
2014)
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fisicos, psicoldgicos, sociales y culturales impuestos (Medrano et al.,
2012).

Estos espacios de expresion constituyen una fuerte critica frente a las instancias estatales y
los espacios privados a través de los cuales se reproducen discursos sobre el arte. Un
elemento sefialado por el integrante del Colectivo Al Zurich es la necesaria independencia
de estas expresiones, para colocar temas concernientes a las problematicas sociales y
politicas, frente al aparato estatal. La experiencia gestada a través de los colectivos como al
Zurich, represento para la ciudad la posibilidad de abrir canales de difusion de imaginarios
de ciudad; &mbitos que no eran discutidos por las propuestas de arte implementadas, ya sea
por los espacios de arte promovidos desde la oficialidad o por los circuitos de arte privados,
inaccesibles para muchos-as artistas.

En afios posteriores, estos encuentros contaran con el apoyo de la administracion
pablica, sin que esto elimine la conflictividad manifiesta. A juicio de Ramirez y LoOpez
(2014) este acercamiento con estas instancias publicas para el caso de los grafiteros en la
ciudad de Quito se gesta a partir del el afio 2008; periodo en el cual se evidencia una
evolucion del Street Art en la ciudad de Quito y empiezan a surgir con mayor fuerza las
crews™. Para Ramirez y L6épez termina la etapa de la marginalidad del grafiti y se produce
un acercamiento a la institucion publica por parte de estos colectivos. Para este afio el
museo Camilo Egas abre sus puertas a la promocion de la estética grafiti, y para el afio
2009 las instituciones publicas empezaran a utilizan estéticas propias de Street Art como
forma de publicidad de sus instituciones (Ramirez y Lépez, 2014). A partir de esta época
las instituciones publicas utilizan estéticas propias del grafiti y el Street art como forma de
convocar publico joven. De igual forma en el afio 2008 se da el primer acercamiento de
colectivos grafiti con la institucion municipal: Centro de Arte Contemporaneo. A partir de
este afo, a través de este espacio se gestaran una serie de acciones para la promocion de

estas estéticas.

13 Grupos de individuos organizados para pintar grafiti, quienes generan vinculos que muchas veces
trascienden la préactica del grafiti; usualmente responden a nombres resumidos en acrénimos, por ejemplo JFR
(Junta Fuerte Rango), crew de Quito activo a principios del siglo XXI y asociado con el grupo de rap Quito
Mafia (Villegas,2014:9)
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Sin embargo, existe un contraste desde la mirada institucional que se gesta en el
primer decenio del dos mil. EI comienzo de esta época esta marcado por una fuerte crisis
financiera generalizada, con el subsecuente cierre de las pocas galerias de arte que existian
en el pais, generandose inclusive una suerte de descalabro del sistema de arte (La Selecta et
al., 2011). Frente a esta crisis se acompafia una busqueda de espacios alternativos de arte
urbano. Manuel Kingman (2011) sostiene que para la década que va del afio 2000 al 2009,
al igual que en afos predecesores existe una busqueda de espacios alternativos a los
circuitos oficiales, siendo representativa la creacion de experiencias de arte urbano como
“El Conteiner”, “La Corporacion”, “La Naranjilla Mecanica”, “La Selecta Cooperativa
cultural”, “Tranvia Cero” y su encuentro de arte urbano “Al Zurich” (Kingman, 2011:112).
Para esta época existe un decreciente apoyo para los espacios de circulacion oficial de arte;
sin embargo, la vinculacion con el aparato gubernamental no siempre adquiere el mismo
matiz, ya que es en este decenio en el cual se gestan los primeros acercamientos de este
aparataje a este tipo de expresiones, sobre todo de aquellas vinculadas a politica publica de
jévenes y espacios de Arte Contemporaneo. Esta dinamica de acercamiento y tension entre
los grupos de grafiti y la institucion nos permiten observar multiples aristas de
relacionamiento, que guardan en la préactica un matiz de variaciones.

Un ejemplo claro de la tension entre la institucionalidad y las expresiones de grafiti
en la urbe que empafa la gestacion de este tipo de muralismo en la calle, toma lugar a
inicios del afio 2007: el asesinato del grafitero Paul Guafiuna en manos de Policia Nacional:

En la mafiana del sdbado 6 de enero de 2007, el joven de 17 afios Padl
Alejandro Guafiuna Sangufia salié de su casa para asistir a un evento
deportivo, al dia siguiente se encontrd su cuerpo sin vida en el fondo
de la quebrada de Zambiza. La tarde de ese sabado, Paull y su amigo
Cristian Avila de 16 afios, se dirigian a pie hacia sus domicilios
ubicados en Zambiza, en el camino se encontraron con otro
muchacho, Pedro Leines. Durante su caminata Pedro sacd un
marcador y comenz6 a rayar en una pared ubicada en la calle de las
Gardenias del sector El Inca, al norte de la ciudad de Quito, donde
escribio "Los Mapas", nombre corto para "los mapagtiras”, apodo con
el que algunos vecinos habian denominado a un grupo de 12 amigos al
que pertenecian los jovenes, sin que esto signifique que formen parte
de ninguna pandilla. En ese momento aparecié un vehiculo patrullero,
Paul y Pedro salieron corriendo mientras Cristian era arrestado y
puesto contra la pared para ser cacheado (registrado) por la policia. Le
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quitaron su celular y billetera, objetos que no le devolvieron, fue
conducido hasta el asiento trasero del vehiculo y le echaron gas, pocos
minutos después los agentes encontraron a Pall escondido en un
callejon sin salida donde fue detenido. Una vez embarcados en el
vehiculo, éste se dirigié rumbo a Zdmbiza después de que los jovenes
manifestaron residir en el sector. Al poco tiempo y sin explicacién
alguna, obligan a Cristian a bajarse del vehiculo, lo dejan abandonado
en el camino y dan vuelta llevandose a Padl con direccion a Quito.
Paul Guafiuna Sangufia no fue llevado, ni ingresé a ningin centro de
detencion, su cadaver fue hallado al dia siguiente con sefiales de
tortura. El primer informe de autopsia manifesté que se trataba de un
suicidio y que las heridas que presentaban en la cabeza se debian a la
precipitacion, la familia solicitd una segunda autopsia, la misma que
detallé sefiales de tortura, quemaduras de cigarrillo en la mano entre
otras, y que habria sido asesinado (CEDHU et al., 2012).

El tribunal Cuarto de lo Penal de Pichincha, en el afio 2008 sentencia a los policias
implicados a veinte afios de reclusion; sin embargo afios después, con fecha 11 de junio de
2009, la Sala de lo Penal de la Corte Nacional, resolvi6 modificar la figura penal de
asesinato a homicidio preterintencional, cambiando la sentencia a nueve afios. (Ecuador
Inmediato, 2009)

Andrés Ramirez y Maria Fernanda Lopez (2014) sefialan que luego de este
acontecimiento aproximadamente por dos semanas no hubo tags nuevos en la ciudad, a
continuaciéon una serie de grafiteros repudiaron este hecho con manifestaciones de grafiti
en las calles de Quito. De igual forma, este hecho abre una discusion profunda sobre lo que
estaba pasando en Quito con este tipo de expresiones juveniles, la criminalizacion y
persecucion a los grafiteros en manos del elemento policial (Ramirez y Lépez, 2014)

A pesar de los hechos acaecidos, los encuentros y festivales en la ciudad se
proliferaron; a través de estos espacios toman presencia, cada vez con mas fuerza, las
expresiones artisticas de varios colectivos de jovenes que encuentran en la calle su forma
de expresion artistica. Los festivales constituyeron un espacio importante de aprendizaje e
intercambio de experiencias para los-as grafiteros de la ciudad. El primer festival
internacional de Intervencion Visual Urbana “Detonarte” en la ciudad de Quito se da del
22 al 29 de agosto de 2009. EI Festival cont6 con la participacion de quince artistas

urbanos internacionales provenientes de paises como Colombia, Perd, México, Chile y
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Argentina. A través de este espacio se gestaron talleres, conferencias y muestras gratuitas
con la finalidad de familiarizar otras experiencias de arte en la calle que acontecian en otras
latitudes de la region. Las intervenciones se acompafiaron de conversatorios sobre el estado
del arte en diversas latitudes. Esta muestra se enfoca en el arte de la calle y toma como
referencia otros festivales de arte urbano realizadas a nivel mundial en ciudades como
Berlin, Madrid, Londres, Bogota (Festival Desfase) y en Santiago (Santiago Rock nArts)
(Central Dogma et al., 2009). Refiriéndose a este festival, Ramirez y Ldpez sefialan que
este espacio constituye un hito clave para el movimiento, ya que asisten a este evento gente
de diversas latitudes en las que las artes visuales expresadas a través del grafiti tienen un
mayor desarrollo. Esta constituye la primera gran aproximacion del movimiento en Quito a
expresiones generadas en otras latitudes técnica, nuevas técnicas e intercambios de
conocimiento se gesta entre los grafiteros locales y foraneos. En este afio los grafiteros
empiezan a utilizar diverso tipo de recursos y técnicas (Ramirez y Lopez, 2014).

Esta resefia sobre la practica muralista del grafiti en Quito nos permite recabar
algunos elementos pertinentes para la reflexion que nos congrega. En primer momento
resulta interesante notar como la practica grafiti surge vinculada a estéticas vy
reivindicaciones que se gestan en latitudes lejanas y que son reincorporadas y reeditadas
por varios colectivos en la ciudad para manifestar sus consignas en los muros. Esta practica
muralista se aleja de los espacios de circulacion oficial del arte, para implantar en los muros
de la ciudad su consigna; la presencia de varios festivales autogestionados en la ciudad, han
influido en el la difusion y propagacién de propuestas de este tipo de arte emplazado en la
calle. La relacion de estos colectivos con la institucién pablica es sin duda compleja, y ha
adquirido diversos matices a lo largo de los Gltimos afios; sin duda este acercamiento no
deja de ser conflictivo, sobre todo por parte de las expresiones grafiti vandal. Esta relacion
en la actualidad toma ciertos matices por la politica actual de manejo del espacio publico y
la normativa que lo rige. Para situar el contexto en el que se desarrollan las practicas
muralistas en Quito, nos referiremos a la visién de administracion de muros que se gesta en

la actualidad en las calles de la ciudad.
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Panorama institucional: de muros autorizados en las calles de Quito

En el afio 2011, como parte del proceso de acercamiento de la institucion municipal a
varios colectivos de Grafiti hip-hop de Quito, contacto iniciado en afios anteriores, se
acuerda generar una carta compromiso por parte del Municipio y los colectivos firmantes™.

Fernando Cornado, en representacion del movimiento de la Cultura
Hip Hop Grafiti, dijo que con este acuerdo se respetara la Ley de la
Juventud y la Convencién Iberoamericana de los Derechos de los
Jovenes relacionados con los derechos civiles, sociales, politicos y
culturales de los jovenes. Indic6 que la firma de este compromiso
tiene tres puntos importantes: la organizacién del Primer Congreso
sobre demandas de las diversidades juveniles para una construccion de
mesas tematicas para las politicas de las identidades juveniles;
financiamiento para el plan estratégico juvenil; y la creacién de la
organizacion metropolitana del Quinto Poder Juvenil con
representantes locales en el Distrito. “Estamos accediendo a este
compromiso porque el movimiento esta consiente que hay mucha
delincuencia en la calle y mucha represién policial. Se quiere luchar
por erradicar esto”, agrego6 (Agencia de Noticias Quito, 2011).

Segun lo estipulado en el acuerdo, en su parte medular el Municipio, encabezado por su
méximo personero el entonces alcalde Dr. Augusto Barrera’®, se compromete a:

Respetar y promover las expresiones y practicas culturales de los
movimientos de la Cultura Hip Hop y colectivos artisticos de grafiti,
dentro de un proceso de democratizacion y dialogo intercultural con
todos los sectores poblacionales de la ciudad, especialmente con los
juveniles, garantizando el efectivo ejercicio de sus derechos (MDMQ,
2011).

Por su parte los colectivos firmantes se comprometian:

Garantizar la proteccién y preservacién del patrimonio histérico y
cultural del Distrito Metropolitano de Quito y de las zonas libres de
intervenciones, como muestra del respeto y la corresponsabilidad con
la ciudad de los colectivos que conforman los movimientos por la
Cultura Hip Hop, quienes se comprometen a respetar para su
utilizacion de forma exclusiva, los lugares y las zonas identificadas
para la expresion del arte urbano que seran definidas por las
autoridades competentes del Municipio del Distrito Metropolitano de
Quito (MDMQ, 2011).

¥ Anexo 1
> Alcalde del Movimiento oficialista “Alianza Pais” en el periodo 2009-2014
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En el punto 5 de este acuerdo se estipula que “la presente carta compromiso se encuentra
abierta a la adhesion de otros colectivos culturales y artisticos que expresen su voluntad de
hacerlo” (Carta Compromiso Cultura Hip Hop-MDMQ, 2011). Sin embargo, este acuerdo
provoca malestar en algunos sectores de grafiti, ya que muchos colectivos no se sentian
representados por Fernando Conrado y por expresaban su malestar frente a esta decision.
Sobre este acuerdo y los colectivos firmantes, sefiala Ramirez y Lopez, que el movimiento
y la historia sabran juzgar la actuacion de estas personas (Ramirez y Lopez,2014). A raiz de
esta alianza se activa en el Municipio de Quito un programa que permite viabilizar los
acuerdos generados en la carta compromiso firmada por ambas partes. De esta forma, se
instituyen dos programas en el municipio: la Galeria de Arte Urbano y el programa Flujos
Urbanos.

El programa “Flujos Urbanos” se inicia en el afio 2012. Este proceso es impulsado
por la Fundacion Museos de la Ciudad, a través del Centro de Arte Contemporaneo, Yy
consistié en la realizacion de talleres dirigidos a jovenes sobre arte urbano. Este proyecto
se continda para el afio 2013, efectuando nuevas intervenciones en el espacio publico del
DMQ. En el afio 2014 se plantea una convocatoria abierta para la intervencion de murales:

(...) la convocatoria tiene tres ejes conceptuales, que son “hablar del
derecho de la ciudad, sobre qué pasa con los jovenes y como estan
representando la ciudad y generar murales referentes a las identidades.
Se buscan imagenes “que piensen en la ciudad, que piensen en el
espacio publico que piensen en la reflexion” (Ecuador Inmediato,
2014).

Sin embargo, para el mismo afio el Municipio genera otro programa de muralismo
denominado “Galeria de Arte Urbano” que consistio en la designacion de espacios para la
realizacion de murales, por parte de artistas plasticos, en una superficie total de 3.800
metros cuadrados distribuidos a lo largo de la ciudad (Agencia de Noticias Andes, 2013).
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Fotografia 01
Mural “Vienen a dar alegria”- Artista Gonzalo Endara Crow

Fuente: Flacso Andes

A través de la estética promovida por estas intervenciones se apela a la construccién de
imaginarios de ciudad, en este caso a partir de discursos estéticos impulsados por la
administracion municipal. Parte de esta galeria se propone rendir homenaje a artistas como
Gonzalo Endara Crow y Oswaldo Guayasamin. A propésito de esta intervencion el alcalde
sefiala:

Para que una ciudad construya identidad se requiere un minimo de
generosidad porque la identidad se hace sobre la base del
reconocimiento y del esfuerzo de los individuos y de los pueblos. La
identidad de la ciudad no solo se hace en las galerias de arte o en las
salas privadas, se hace en el espacio publico, enfatiz6 el alcalde
(Agencia de Noticias Andes, 2013).

Llama la atencion que estas estéticas promovidas desde la Galeria de Arte Urbano, guardan
similitud con el muralismo propiciado a partir del siglo XX. A decir sobre el arte
legitimado que construye una narrativa acorde a los preceptos institucionales de pertenencia
e identidad. A partir de esta intervencion, el MDMQ legitima estéticas “permisibles” en el
espacio publico. Estas practicas institucionales contemporaneas y los mecanismos de
promocion de un arte, conforme a los preceptos institucionales, abren nuevas preguntas en

torno a un arte oficial en estrecha comunion con una comunidad politica imaginada de
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nacion [Anderson, 2007(1983)] y la existencia 0 no, de un proyecto politico a través del
arte. A propdsito de las estéticas reivindicadas desde el aparato gubernamental, se refiere
Xavier Andrade:

La produccién de arte contemporaneo en Ecuador en los Gltimos afios
se debate en un terreno paradojico: mientras el Estado promueve la
resurreccion de imagenes indigenistas como parte de la construccion
de representaciones publicas sobre “arte” y “autenticidad”, los artistas
visuales han marcado una ruptura clara con un pesado legado derivado
del “efecto Guayasamin” (La Selecta et al., 2011).

Diversas estéticas a partir del arte contemporaneo estan tomando forma en la capital y
colectivos organizados hacen mayor presencia en el espacio publico. A través de estas
experiencias los-as jovenes buscan espacios alternativos a los circuitos de produccion y
circulacién de arte, y la calle se constituye uno de los espacios predilectos. Estos espacios
se conforman como locus de resistencia a través del arte, en donde los artistas plantan las
consignas sobre inconformidades e insatisfacciones, frente a estructuras excluyentes,
masificadoras e impersonales.

Esta efervescencia de generacion de colectivos de arte contemporéneo, y la
creciente presencia de crews y colectivos de artistas visuales que ocupan la calle se
contrasta con la normativa planteada desde el Gobierno local. En la actualidad las
expresiones artisticas en aceras, muros y fachadas estd regulada por una normativa local.
Con fecha 25 de septiembre del 2012 el Concejo Metropolitano de Quito aprueba la
Ordenanza Metropolitana No. 282 sobre el “Uso, Rehabilitacion, Mantenimiento de aceras,
Fachadas y Cerramientos, Preservamiento de Arbolado Publico” la cual establece una serie
de consideraciones en torno de prohibiciones y procesos que regulan la intervencion
artistica en aceras, muros, aceras y fachadas. Asi, Maria José Mantilla, supervisora de la
Agencia Metropolitana de Control del Municipio de Quito, en el afio 2013 refriéndose a las
intervenciones en muros y fachadas que no tengan la adecuada autorizacién sefiala:

(...) que de conformidad con la Ordenanza Numero 282 realizar
alteraciones de la superficie de fachadas, rayando con pintura o
cualquier tipo de material implica una infraccion administrativa grave
ya que esta atentando contra bienes patrimoniales y la sancion es de
ocho salarios minimos vitales unificados, segln reporta el portal
oficial El Ciudadano. De igual forma, en el articulo 415 del Cddigo
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Penal sefiala que el que destruya o dafie bienes pertenecientes al
Patrimonio Cultural sera reprimido con prision de uno a tres afios, sin
perjuicio de las indemnizaciones, ademas de la restitucién vy
reconstruccion del bien afectado (EI Comercio:2013).

Las intervenciones artisticas en aceras muros y fachadas deben contar
con la respectiva autorizacion, si se trata de un predio privado el-la
propietario-a debe extender una autorizacion a los artistas e informar
a la Administracion Zonal de la intervencién, segln lo estipula el
“Art. 15.- Literal c. Informar a la Administracion Zonal que se ha
autorizado la realizacion de obras de expresion de arte alternativa,
escrita o simbdlica, en la fachada o cerramiento de su predio, salvo en
bienes declarados como patrimoniales, en los que no se podréa realizar
intervenciones” (Ordenanza 282,2012).

Si la intervencidn se gesta en el espacio publico debe contar con la respectiva autorizacion
por parte de la Administracion Zonal correspondiente, asi el articulo 17. Numeral 2
especifica que:

El Municipio del Distrito Metropolitano de Quito, a través del 6rgano
competente,  definird los espacios publicos, carteleras u otros
elementos de mobiliario urbano, en los que se permitird la
manifestaciébn de toda expresion artistica alternativa, escrita o
simbolica, en diversos puntos de la ciudad; la colocacion de afiches y
publicidad electoral en procesos electorales vinculados a la politica
local o nacional; o, difusion y promocion de eventos culturales,
artisticos o deportivos, con sujecién al ordenamiento  juridico
metropolitano. 2. La ocupacion temporal del espacio puablico o los
elementos descritos en el numeral anterior, debera contar con la
autorizacién expresa de la Administracion Zonal correspondiente, y
de ser del caso del propietario del predio, de conformidad con el
ordenamiento juridico metropolitano (Ordenanza 282 MDMQ, 2012).

El Art. 15 literal ¢) y Art. 17 numeral 2 han generado la burocratizacion del proceso de
intervenciones artisticas en predios privados, ya que las Administraciones Zonales no
responden con celeridad a la peticion de intervencion en predios privados por parte de los
jovenes artistas.  Por otro lado, existe una discrecionalidad por parte del funcionario sobre
aquello que implica informar a la Administracion zonal sobre la intervencidn a realizarse en
el predio privado. En algunos casos desde ciertas Administraciones Zonales se han
solicitado bocetos a los artistas para aprobar (o no) las intervenciones en los predios
privados, sin ningdn tipo de criterios claros para su seleccion. Asi lo advierte un artista

quitenio: “Luiggi Raffo, artista urbano e ilustrador, sefiala que la asignacion de muros
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también puede generar “incomodidad en el proceso creativo”. Debido a cuestiones técnicas
que se ejecutan al momento de concebir un trabajo artistico, sostiene Raffo” (El Comercio,
2014).

Por tanto, a través de esta normativa se establece que las expresiones artisticas en
muros, aceras y fachadas deben contar con la respectiva autorizacion, si el artista no cuenta
con la misma esta sujeto a penalidades. Esta herramienta cuenta a su vez con un apartado
para la promocion de expresiones artisticas urbanas:

CAPITULO IV. PROMOCION DE LAS EXPRESIONES
ARTISTICAS URBANAS. Articulo... (17).- De los espacios pablicos
para la expresion artistica alternativa y del espacio publico autorizado
para la expresion escrita 0 simbdlica de cualquier naturaleza.- 1. El
Municipio del Distrito Metropolitano de Quito, a través del 6rgano
competente, definird los espacios publicos, carteleras u otros
elementos de mobiliario urbano, en los que se permitira la
manifestaciébn de toda expresion artistica alternativa, escrita o
simbolica, en diversos puntos de la ciudad; la colocacion de afiches y
publicidad electoral en procesos electorales vinculados a la politica
local o nacional; o, difusion y promocion de eventos culturales,
artisticos o deportivos, con sujecién al ordenamiento  juridico
metropolitano. 2. La ocupacion temporal del espacio publico o los
elementos descritos en el numeral anterior, debera contar con la
autorizacién expresa de la Administracién Zonal correspondiente, y de
ser del caso del propietario del predio, de conformidad con el
ordenamiento juridico metropolitano (MDMQ, 2012).

En torno a las expresiones de arte contemporaneo en la calle, a juicio de Gustavo Guerra
“en el caso de la ciudad de Quito se vive una dialéctica represion-promocion” (Guerra,
2013:05). Por un lado estas expresiones estan sujetas a control y fuertes sanciones, lo que
podria significar un proceso de estigmatizacion y criminalizacion de estas intervenciones
pero a su vez se establecen espacios de promocién conforme a los espacios definidos desde
la institucion y los requerimientos de contenido planteados por las entidades competentes.
En tanto que espacios sujetos a aprobacion para la intervencion y refiriéndose al
programa de la Galeria de Arte Urbano, sefiala Andrés Ramirez, que la denominada “Pared
de la fama” en la Amazonas y Republica desde el afio 2001 al 2006 fue un espacio
emblematico para la intervencion de grafiteros, en sus palabras “solo los duros pintaban

ahi”. En la actualidad, sefiala el investigador, que este espacio ha sido cooptado por el
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Municipio por el programa “Galeria de Arte Urbano” que su juicio, son circuitos oficiales
que legitiman a ciertas practicas artisticas en menoscabo de otras; sin embargo sefiala que a
pesar de la prohibicidn este espacio seguramente seguira siendo intervenido por grafiteros-
as (Ramirez, 2014)

En relacion a las iniciativas desarrolladas por el Municipio de Quito a proposito del
grafiti y el arte urbano sefiala Maria Fernanda Ldopez que es necesario “Evitar que se
convierta en algo decorativo, es imprescindible pensar en el proyecto politico” mas
adelante la investigadora sera enfatica en sefialar que “los grafiteros no son decoradores de
exteriores” (Ramirez, 2014)

Frente a estas diversas narrativas y discursos visuales que han madurado en la
ciudad, a esta mixtura de discursos visuales es posible encontrar también otra forma de
intervencion grafiti, que se asemeja a aquella sefialada por Alicia Ortega (1999) en lo que
respecta del grafiti cercano a ciertas posturas que buscan desprestigiar a sus opositores y
que es posible distinguirlo en Quito a partir de década de los noventas, (Ortega, 1999:20-
22).

A proposito de las Gltimas contiendas electorales, en Quito es posible observar en
las paredes grafitis que se pronuncian a favor del régimen gobiernista. Frases como “Lucio,
Lasso y Acosta da lo mismo” “Lasso: Alvarito tuneado” cerca del Consejo Electoral. Asi en
las avenidas 6 de Diciembre, América, 10 de Agosto, De la Prensa, Amazonas Yy
Vencedores de Pichincha pueden contabilizarse aproximadamente 60 grafitis de este tipo.
(El Comercio, 2012). De esta forma este recurso, que ha sido utilizado mayormente como
un espacio de denuncia y disidencia, que marca distancia de los espacios oficialistas del
arte y mas aun de los regimenes partidistas, es utilizado como un medio de comunicacién
alternativa por parte de los circulos que detentan el control del poder estatal.

Alianza Pais ha utilizado los grafitis como forma de propaganda
politica permanente. En el 2006, para la campafia presidencial, conto
con la asesoria de Alex Ron. La prueba es que él escribi6 para la
revista Soho una crdnica sobre su experiencia elaborando grafitis para
Alianza Pais en Manabi. Ron fue Agregado Cultural en Cuba y
también labor¢ para el Ministerio del Interior (EI Comercio, 2012).
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Por un lado, a través de mecanismos legales, se instituye una vision fuertemente reguladora
y punitiva de las acciones de arte en el espacio publico; la comunidad imaginada es un
ambito en disputa manifiesta en las intervenciones autorizadas en contraste con las
narrativas no autorizadas; pero por otro, el aparato institucional utiliza estos recursos
visuales como forma de propaganda politica, que utilizada el grafiti como medio de
difusion de consignas a favor del régimen.

El gobierno local actua a través de la norma, la misma que prioriza la propiedad
privada y al patrimonio entendido este como como espacio de edificacion que rememora la
historia colonial hispénica de la ciudad. Tal como reflexiona Ana Maria Ochoa Gautier
(2004) a través de las politicas culturales se instauran ciertos sentidos de lo ético y lo
publico definiendo limites y exclusiones, se instaura de esta forma un particular de civilidad
vinculada a la cultura que fundamenta un tipo de relacionalidad con el orden
institucionalidad y el aparato juridico. (Ochoa: 2004:24-25). Una vision de patrimonio que
obedece a ciertos criterios de demarcacion cultural que terminan por excluir otras formas
emergentes de expresion y memorias. Accion institucional que acalla la emergencia y
Ilama a la sumision, validando discursos acordes a la agenda programatica y una idea de
civilidad conforme a un determinado imaginario de ciudad.

La calle constituye sin duda el espacio por excelencia a través del cual los
colectivos de arte se expresan en la época contemporanea; asi la multiplicidad de
expresiones artisticas se instalan en este espacio para disputar comunidades de sentido.
Estas narrativas plantean nuevas interrogantes, desde un ambito ludico, que se plasman en
los paisajes que recorre el habitante de la ciudad.

El recorrido efectuado nos permite situar el estado actual de las intervenciones en
los muros de Quito. Un contexto donde se emplaza una creciente presencia de colectivos en
las calles; frente a una institucion que por un lado reglamenta y penaliza fuertemente
intervenciones no autorizadas, pero que a su vez legitima expresiones muralistas, conforme
a un determinado criterio de patrimonio y publicidad politica. Evidenciar la compleja
dindmica y las intersecciones que se gestan entre la institucion publica y las expresiones de

muralismo nos permiten ubicar el estado de la cuestion sobre la materia que nos convoca.
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Estos elementos permiten afinar algunos criterios en torno a la dimensidn politica de estas
expresiones.

A lo largo de esta recapitulacion de préacticas vinculadas a muralismo y grafiti,
resulta interesante advertir en primer lugar la dindmica a través de la cual las formas de
expresion de arte son reactualizadas conforme los contextos, los intereses y los recursos de
los colectivos; y en esta linea diria Ranciére la generacion de un régimen que destrona,
aunque no diluye, el régimen precedente que determina el estatus de las practicas artisticas,
abriendo paso a un principio fundamental de la politica: la igualdad de seres parlantes
(Ranciére et al.,2010). Este régimen no desplaza al precedente, como bien identifica el
autor, confrontacion que se expresa en la actualidad bajo una serie de disputas en los
paisajes urbanos, actores que “hablan” y que intervienen en las multiples representaciones,
generando una serie de matices que caracterizan en la época contemporanea la
multiplicidad de paisajes urbanos. En segundo término, y en esta misma linea por tanto
interesa particularizar aquellas consignas expresadas a través del arte; en ello radica la
relevancia del presente analisis, en tanto que se pretende dar cuenta de una practica humana
de creatividad y criticidad del pensamiento a través del arte. Experiencias que marcan
distancia frente a los discursos oficiales emplazados no solo a través del aparato
gubernamental, sino también a través de las miradas institucionales y los discursos oficiales

del arte.

56



CAPITULO Il
CIUDADES, ARTE Y POLITICA,: )
EL MOVIMIENTO CULTURAL MURALISTA ACCION POETICA QUITO
En la discusion precedente subyace el interés de discutir la dimension politica del arte, este
analisis es sin duda el eje de esta investigacion en la medida en que permite leer la
dimensién critica de este ambito de pensamiento creativo humano, ya que como bien diria
Ranciere no toda expresion de arte es politica (Ranciere: 43-48:1996). Rastrear la
particularidad de una intervencién de arte permite entender que cada una de las practicas
humanas situadas adquiere relevancia en la medida en que, materializa 0 no, una consigna,

conforme una determinada época histérica.

El Movimiento Fundacional de la Accién Poética: ciudades, propaganda y poesia
A continuacion se recoge brevemente algunas consideraciones sobre la conformacién del
Movimiento que desencadena la denominada “Accion Poética” en varias ciudades
latinoamericanas, intervencion que en afios posteriores seran retomadas y reactualizadas
por varios colectivos en Latinoamérica, operacion que sin duda desagrega la intervencion y
se emplaza conforme a las consignas de los actores. Situar las disputas generadas por este
colectivo y la reactualizacién que efectia en varios espacios, permitira caracterizar la
dimensién politica de la préactica situada en la ciudad de Quito.

Accion Poética es un movimiento de literatura mural que surge en Monterrey en el
afio 1996 encabezado por el escritor Armando Alanis Pulido™®. Su mentor, utiliza el nombre
de Acci6n Poética en tributo al poeta chileno Vicente Huidobro’, quien en uno de sus

poemas afirma que “la poesia es un acto”. A partir del afio 2006 Armando Alanis cada

1% Armando Alanis ha publicado alrededor de cuarenta y tres libros de poesia en Monterrey ha recibido ocho
premios nacionales e internacionales. En el afio 2010, se le otorgo la Medalla al Mérito Civico por la labor
poética generada en Monterrey (Acufia,2012:13-14)

7 Vicente Huidobro, seudénimo literario del poeta Vicente Garcia-Huidobro Fernandez, es considerado por la
critica literaria nacional e internacional como el promotor y divulgador del movimiento poético
vanguardista en Chile y América Latina en el primer tercio del siglo XX, principalmente producto de la
propuesta y desarrollo de su teoria estética conocida como Creacionismo. (Memoria Chilena, Biblioteca
Nacional de Chile et al., 2014)
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domingo escribe poesia en los muros de Monterrey®®, Una de las motivaciones del poeta
para sacar la poesia a las calles es que, a su juicio, la lectura de literatura en México es
escasa; por lo tanto Alanis sostiene que es necesario sacar frases de literatura a la ciudad,
ya que este espacio esta cargado de publicidad y propaganda politica, por tanto es necesario
plagarlo con poesia. A partir de esta denuncia surge uno de los principales lemas del
Movimiento: “Sin poesia no hay ciudad”. Segun las palabras de Armando Alanis, lo que se
busca también con este proyecto literario es que a través de la poesia la gente disminuya el
estrés propio de las ciudades™ (Entrevista a Armando Alanis, 2013).

Si bien en este estudio se caracteriza a la accion originada por Armando Alanis,
como Movimiento fundacional, esta nomenclatura refiere sobre todo a la acciéon de
reactualizacién de difusion de literatura a través del soporte del muro. Es decir, refiere a la
operacion de reactualizacion del soporte: la reconfiguracién de una practica de arte a través
de un soporte diferente al primario de difusion de la literatura, operacion que permite abrir
una consigna frente al interés manifiesto del autor: la ciudad esta plagada de anuncios
publicitarios y es un espacio de profundo malestar y ansiedad, terreno de actuacion por
excelencia del mercado. Esta caracterizacion por un lado, refleja las dindmicas propias una
metropoli como Monterrey, en donde la publicidad y el mercado hacen eco en los paisajes
urbanos. Pero no solamente se trata de una afectacion visual, otro elemento caracteristico es
la creciente contaminacion de los espacios de transito de la ciudad, causada por la
preminencia del carro, por sobre otro tipo de movilizacion.?® Adicionalmente, otro
fenémeno enunciado por Alanis, es la excesiva transmision de propaganda del aparato
estatal en el paisaje citadino. Todos estos elementos confluyen para que Armando Alanis
Pulido decida caracterizar al movimiento a partir del nombre de la ciudad en la que actia:

Accidn Poética Monterrey.

'8 Monterrey es la capital de Nuevo México, en 2010 agrupé un total de 1 135 512 habitantes, siendo la
novena ciudad mas poblada de México

% Monterrey, segtin un estudio efectuado por la OMS, fue catalogada como la ciudad con peor calidad de aire
en todo México, la ciudad posee 36 microgramos de PM 2.5 por metro cubico, seguida por Toluca (33),
Ciudad de Meéxico (25), Puebla (20), Salamanca (20), Leon (19), Irapuato (18), Silao (16). (Diario
Proceso,2014)
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El gestor del movimiento, se vale de las estrategias del mercado para plasmar la
poesia en la ciudad, Alanis Pulido toma de la publicidad la idea de registrar frases cortas
que impacten al transeunte para generar cierto tipo de expectativa; de esta forma Alanis
sostiene que cuando la poesia inunde las ciudades quizés la gente la busque en los libros
(Acufa, 2012:13-14). A pesar que los recursos sean similares, a decir: la utilizacion de
frases cortas para la rapida lectura del transeunte, la intencion del movimiento dista del
contenido de la publicidad mercantil en el espacio urbano, lo que motiva al colectivo es
plagar la ciudad de literatura para llegar a un radio considerable de publico y acercar este
tipo de lenguaje a la poblacion urbana; y a través de esta accion “que las palabras
provoquen un alivio frente al acrecentado estrés y violencia presente en este espacio”.
(Entrevista a Armando Alanis, 2011)”. En esta linea las frases literarias se distancian de los
contenidos promulgados por la publicidad de mercado.

La experiencia surgida en la ciudad de Monterrey encabezada por el poeta Armando
Alanis Pulido, es replicada en Tucumén, en manos del gestor cultural Fernando Rios
Kissner. El artista decide tomar contacto con Armando Alanis para iniciar el Movimiento
en esta ciudad (Dema, 2013). A partir de las estrategias comunicacionales implementadas
por este colectivo en Argentina, el Movimiento Accion Poética se propaga, a traves de la
red social Facebook, en varias ciudades en Latinoamérica y Centro América. A través de
la red social Facebook, el Movimiento tuvo una rapida expansion particularmente en
América Latina. La intervencion de los paisajes urbanos tanto en Monterrey como en
Tucuman son diseminados mediante la plataforma de internet. Sin duda, Fernando Rios
provocd, como bien sefiala Armando Alanis, toda una revitalizacion del proyecto al
expandir sus preceptos a través de la red social Facebook (Entrevista Alanis, 2013). El
activismo que se emplaza en las calles de Monterrey y Tucuman fue expandido a los muros
de diferentes ciudades, a través de la plataforma virtual Facebook; motivando una
multiplicidad de colectivos que reinterpretan, a través de la diversidad de préacticas situadas,
el precepto original del Movimiento: inundar de poesia la ciudad.

De esta forma, varios colectivos se apropian de la denominada Accidn Poética. En

la actualidad, en México el Movimiento se ha instalado en mas de cincuenta ciudades
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(Facebook Accion Poética Oficial, 2014). En Sudamérica existen colectivos de Accion
Poética en ciudades® como Lima, Cusco, Piura, Pucallpa, Juliaca, Trujillo, Chiclayo,
Arequipa, Callao, Buenos Aires, Cordoba, Quilmes, Rosario, Chaco, Bariloche, Jujuy,
Neuquen, Corrientes, Santiago de Chile, Cochabamba, Bogot4, Pasto, Barranquilla,
Cartagena, La Plata, Asuncion, entre otras. El Movimiento literario esta presente también
en paises como: Brasil, Venezuela, Puerto Rico, Costa Rica Guatemala, Honduras, Espafia
y Estados Unidos. EI movimiento literario sigue creciendo y en la actualidad existe toda
una gama de colectivos que impulsan la accidn poética en sus localidades “un estudio de la
Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) localiz6 441 péginas de Accion
Poética en redes sociales con 5.000 seguidores” (Agencia de Noticias Andes, 2013).

En Ecuador®® el movimiento literario registra la participacion de colectivos en: Loja,
Guayaquil, Santo Domingo, Santa Elena, Milagro, Huaquillas, Cuenca, Tulcan, Machala,
Manta, Salinas, Zamora, Riobamba, Latacunga, Riobamba, Guaranda, Tabacundo,
Azogues, Jaramijo, también se ha generado el Movimiento en una institucién: Accién
Poética Cruz Roja Ecuatoriana. La mayor parte de los colectivos de Accion Poética actian
de manera separada refiriéndonos al caso quitefio, a través de este colectivo se han
generado encuentros con otros colectivos, aunque estos contactos son escasos. El punto de
confluencia de los colectivos es la plataforma de facebook.

El Movimiento originario: Accion Poética-Monterrey se autodenominé conforme el
nombre la ciudad en la que actla, esta practica fue asimilada posteriormente por el
Movimiento que popularizo la accion poética en Tucuman. La particular forma de filiacion
territorial iniciada por el Movimiento fundacional, influira en la forma como se
autodenominan la mayor parte de colectivos que actian en Latinoamérica y Centroamérica.
El territorio de actuacion es el espacio urbano, y cada una de las intervenciones literarias
cuenta con la firma del colectivo, que contiene el nombre de la ciudad en donde
intervienen. En algunos casos en la web se registran colectivos que toman el nombre del

pais o la region de mayor escala que la ciudad; sin embargo, estos actuaciones son pocas, y

2t Registro levantado con base a la informacién disponible en las paginas de Facebook
?2 Registro levantado con base a la informacién disponible en las paginas de Facebook
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se trata més bien de colectivos que rastrean las acciones de las agrupaciones que se generan
en su pais o region, con el afan de consolidar toda la informacion en las intervenciones
producidas en estos espacios?.

Existen también colectivos, aunque pocos, que toman su nombre conforme a otros
criterios de identificacion territorial; asi por ejemplo se puede encontrar en Latinoamérica
colectivos como: Accidn Poética Ramos Mejia en Bs. As, Accion Poetica Coronel Pringles,
(ciudades que forman parte de la Region Metropolitana de Buenos Aires), Accion Poética
Comarca Lagunera, (agrupacion de ciudades), Accion Poética Vicente Lépez (barrio
bonaerense), también en espacios institucionales se ha generado el Movimiento, asi por
ejemplo en Argentina existe un colectivo denominado: Accion Poética- Escuela Normal
Monteros. Sin embargo, para la mayor parte de experiencias desarrolladas en torno al
Movimiento Accion Poética el nombre de la ciudad en la que se actla constituye un factor
medular de accion y autoidentificacion. Este criterio obedece a la forma como se
autodenomind el Movimiento fundacional: Accion Poética-Monterrey y también se
corresponde a los objetivos que este  Movimiento plantea: “Inundar de poesia la ciudad”
(Acufa,2012:14).

De la experiencia situada a partir del afio 2012 en Tucuman, podemos subrayar
ciertos elementos de reflexion sobre las dindmicas presentes en la ciudad, y que
caracterizaran la practica artistica implementada por el colectivo. Sobre la situacion de la
literatura y la dinamica de mercado que envuelve a este ambito, Rios sostiene que las
grandes cadenas de librerias, las editoriales mas importantes, no se interesan por la poesia
siendo este &ambito muy relegado desde estos espacios (Mate Cocido, 2012). Asi, comenta
Rios: "Escribimos poesia que leen varios miles de personas, muchas mas que las que se
acercarian a comprar un libro de poesia de esos que en las grandes cadenas ni siquiera se
muestran” (Diario La Nacion, 2012). En esta linea, segin el testimonio de Rios “nos
parecia fantastico lograr el acceso a este bien cultural que es la palabra de una manera
brutal, compartiendo con todos los vecinos” (Canal Todo Noticias, 2013). EI movimiento

en Tucuman nace la consigna de emplazar la literatura a través de los muros de las

2% Observacion de paginas de Accion Poética en Facebook
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ciudades, frente a la cooptacion de este &mbito por parte del mercado de las editoriales. Una
practica que es afiadida por este movimiento es la intervencion de los murales con los
vecinos y propietarios de los muros, Fernando Rios sostiene que:

La idea es hacer un movimiento amable para el vecino. (...) En este
ambito de Accidn Poética lo que se busca es que la calle sea de todos,
la pared es de todos, hay mucha gente que tiene muchas ganas de decir
cosas. Y creo que  Accién Poética desde su lugar, lo que hace
también es invitar a otra gente a que también pueda expresar lo suyo.
Por eso creo que la movilizacion que se logré en apenas un mes tener
una pagina con mas de once mil suscriptores, me parece que tiene que
ver con las ganas de la gente decir cosas y tener ganas de decir cosas.
(...) Siempre que se escribe uno piensa en el vecino, en la sefiora que
sale a barrer todos los dias, piensa en ser amable con el vecino con el
laburante que viene del laburo absolutamente quemado la cabeza que
lee una fase que le dibuja una sonrisa, 0 una nostalgia o un
sentimiento que lo acerque a sus afectos, con eso ya estamos por
servidos. Ahora dentro de la pagina el sesenta por ciento de los que
participan de la pagina, segun las estadisticas son chicos que tienen de
dieciocho a veinticuatro afios; con lo cual creo que si habla de cierta
carencia de espacios de esa franja de gente de poder manifestarse al
momento de decir cosas, es increible la cantidad de frases que nos
dejan en el muro de la pagina, gente que se estd animando a escribir,
gente que le encanta el formato y que manifiestan su deseo de que se
escriba sobre lo que sienten (EI Mate Cocido, 2012).

Es asi que la intervencién en los muros representa la posibilidad de que la gente se
encuentre en la calle y comparta a través del registro de un extracto literario. La consigna
inicial de “Inundar de poesia la ciudad” halla en esta practica situada en Tucuman la
posibilidad de generar diagnosticos propios de cara a la situacion de la Literatura en su
ciudad y en el pais. De esta forma, se generan consignas y practicas que no formaban parte
de la propuesta inicial del Movimiento en Monterrey: la intervencion participativa de
personas que viven cerca al muro de intervencion, como forma de expresion de un acuerdo
con estos grupos. Es por esto que, desde la practica de arte emplazada por el Movimiento
en Tucuman se apela a un discurso que no confronte a través de acciones colaborativas
Los muros deben contar con la aprobacion del-la duefio-a y se efectian convocatorias
abiertas para la amplia participacion de la gente. La manera que se opera difiere, segun

Rios, a la préactica grafiti "ElI modo de actuar no es similar al del grafiti tradicional. Aqui
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realizan una convocatoria publica y piden ayuda en forma de botes de pintura y cesion
voluntaria de paredes (...). Nosotros, en cambio, reivindicamos la palabra, promovemos
una forma de intervenir en el espacio publico sin agresiones, sin prepotencias y sin
divisiones, a través de una participaciéon muy horizontal y respetuosa” (La Gaceta et al,
2013).

Otro elemento caracteristico del movimiento regional en Tucuman, es la consigna
de no involucrarse con politica o religion: Asi sefiala que “Accion Poética no pretende
recalar en la politica. EI mensaje politico en las paredes es vacio, donde sélo se presentan
nombres de candidatos y ninguna propuesta” (La Gaceta et al; 2013). Sin embargo cabe
efectuar en este sentido una precisién. El gestor se refiere a politica en tanto que
propaganda oficial politica, que satura la ciudad, cuando se refiere a politica habla de los
grandes partidos politicos y sus aparatos (EI mate cocido, 2012). Esta valoracion parte de la
necesidad de gestar formas no ortodoxas de acercamiento a la Literatura que permiten abrir
canales de expresion.

Fernando Rios, al ser el dinamizador de la Accion Poética que surge en Monterrey,
sugiere que los colectivos que implementen la accion poética en las ciudades deben tomar
en cuenta ciertos elementos, sin que esto implique una camisa de fuerza para su actuacion.
Rios exhorta a que los movimientos en otras ciudades realicen sus primeras intervenciones
con frases de autoria de Alanis Pulido el fundador del Movimiento Armando Alanis; los
muros en este sentido deben escribirse con micropoesia, es decir las frases no superan mas
alla de ocho palabras, las letras son escritas en imprenta, mayuscula y en color negro, con
un fondo blanco.

De la revision efectuada, algunos elementos podrian caracterizar la accidn de este
movimiento a nivel regional. En primer término, resalta la distancia que marcan sus
mentores, frente a los canales ortodoxos de difusion de la literatura, identificando al
mercado como un actor que interviene en esta dinamica. En esta linea se plantea la
posibilidad de ampliar el canal de difusién y creacion de literatura por fuera de espacios
legitimados y la imposibilidad de acceso a un libro conforme a las dindmicas mercantiles.

La conformacion de esta accion colectiva, surge intimamente relacionada a los diagnésticos
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que sus actores efectuan en relacion a aquellos aspectos de los cuales merece “hablar”. Un
elemento coman, si bien no constante, a los colectivos que implementan la accidn poética
es identificarse a traves del nombre de la ciudad en la que actuan, sin duda es un
movimiento fuertemente emplazado en el escenario urbano. La calle y sus muros
constituyen espacios de encuentro y difusion de literatura desde otros canales no ortodoxos.

También es interesante recoger la postura critica de los mentores del movimiento en
relacién a la excesiva propaganda del estado que caracteriza también el paisaje urbano.
Una caracteristica comdn en ambos movimientos, es la aversion frente a la importante
presencia de propaganda politica estatal en la urbe, lo que ha llegado inclusive a generar
hostilidad a la palabra politica, al ser identificada esta con el aparato estatal; sin embargo,
ambos movimientos muralistas actdan conforme lo estipulado por las normas de actuacion
en la ciudad. En esta medida la propuesta de los colectivos es generar otra forma de
expresividad en la urbe, que amplie el acceso de la audiencia citadina a la experiencia
literaria propuesta a través de los paisajes plasmados. Experiencia que pretende provocar
empatia, frente a la premura y rapidez que caracteriza a la movilidad dentro de la ciudad,
una frase literaria que invita a desacelerar al caminante o al automovilista, del recorrido
apresurado y a sumergirse en la palabra y su posibilidad de construccion de sentido. El
contenido de los extractos literarios forma parte de la identidad del colectivo, sin duda
diferente en cada ciudad, conforme a los intereses de los involucrados-as.

Las intencionalidades en cada movimiento le afiaden a la accién poética
personalidades distintivas y con ello también su posibilidad de reedicion y generacion de
consignas propias de cara a la Literatura. Cada uno de los Movimientos efectia un
diagnostico de la ciudad, las dindmicas mercantiles y la literatura para confluir todos en la
impronta de “inundar con poesia la ciudad”. Asi dos integrantes, se refieren a algunas
especificidades de otros lugares:

En Uruguay por ejemplo estan haciendo una campafia para pintar
veredas, se pinta la acera de una cuadra de colores. Yo vi que estaban
vinculadas madres y nifios. Veo que su idea es compartir y dar alegria
a las aceras. En Callao las personas que respondieron fueron los
adultos, alrededor de treinta afios. Se ve una diferencia grande. Aca la
mayor parte de gente que respondié fueron guambras. Ves diferencias
enormes, entre ciudad y ciudad (QF02, 2014, entrevista).
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En Santa Capital hay unos murales que me fascinan, hay muchas fotos
de nifios pintando. Ese era también otro de nuestros objetivos, pero
hay muchas cosas por hacer (QF01, 2014, entrevista).

Los paisajes y practicas que caracterizan a cada ciudad guardan matices que evidencian la
reedicion efectuada, dinamica que pone en tela de duda la teoria postulada por Benjamin
(1989) sobre el aura, en la medida en que la autenticidad de la obra, su transmisibilidad del
aqui y el ahora, como un testimonio historico estd vinculada a su aura, concebida por el
autor como aquello irrepetible. Ambas posibilidades, segun lo manifestado por el autor, son
clausuradas en la época de reproductibilidad del arte que multiplica las reproducciones y
elimina su condicion irrepetible (Benjamin, 1989:3). Sin embargo a través de estos relatos
situados es posible observar, como sostiene Jean y Jhon Comaroff (2011) que “el aura no
desaparece, se la descubre de nuevo” (Comaroff, 2011:40). A pesar que son muchos
extractos literarios de autores propios de la Literatura, su significado halla en la
intervencion la expresion de personas que se identifican con aquello formulado, conforme a
las dindmicas propias de cada localidad. Se genera si una condicion de irrepetibilidad en la
medida en que aquel extracto se enviste de un significado atribuido por sus ejecutores y que
adquiere una nueva dimension y consigna en cada espacio de actuacion.

Los paisajes urbanos nos llevan a referirnos a un espacio clave para entender la
historia de la expansion del Movimiento a través de una red altamente habitada por culturas
juveniles: el Facebook. Sin duda, esta plataforma implicé un rol fundamental en el carécter
regional que adquiere el Movimiento para difundir sus preceptos en mas de cincuenta
ciudades en Latinoamérica (Facebook Accién Poética Oficial, 2014). El registro de las
fotografias de los muros de las ciudades, los paisajes virtuales inspiraron a otros colectivos
a sumarse a la Accion Poética.

En definitiva, la intension de recoger brevemente algunas lineas de estudio sobre el
movimiento fundacional y el movimiento difusor en Tucuman, permiten caracterizar y
particularizar el estudio de la accién implementada por el colectivo en Quito; y sobretodo
permite situar los elementos de reedicion que adquiere esta intervencion en un espacio

situado conforme una consigna.
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El Movimiento Literario Accidén Poética en Quito

El facebook como dispositivo de propagacion del Movimiento Accion Poética

Interesa situar la historia del surgimiento del colectivo y su contacto inicial con
experiencias regionales a través de la plataforma internet, espacio de actuacion de los
denominados “novisimos movimientos sociales”. EI Movimiento Literario Accion Poética
Quito (APQ) se congrega por el interés de varios-as jovenes, estudiantes de la Facultad de
Comunicacion y de Psicologia de la Universidad Central® quienes toman como referencia
las acciones ejecutadas por el Movimiento Accion Poética en Monterrey y Accion Poética
en Tucuman. En el mes de febrero de 2013 se generan dos intervenciones en los muros de
Quito bajo una estética similar a aquella promovida por los Movimientos de Accion
Poética en Latinoamérica; es decir, murales fondeados de blanco y con extractos de poemas
escritos con color negro y letras manuscritas. ES importante anotar que, los integrantes de
ambos grupos no estaban vinculados a la literatura de manera formal, asi lo manifiesta la
integrante del Movimiento “Los que conformamos el grupo no estudiamos nunca literatura,
mas bien estudiamos cosas distintas” (QF01, 2014, entrevista). Esta caracteristica afiadira
un elemento particular a la personalidad del colectivo en la medida en que sus integrantes
buscan acercarse a la Literatura a través de recursos propios, por fuera de los canales
ortodoxos previstos para su gestacion y difusion.

La plataforma de internet, a través del Facebook, permite visibilizar y vincular la
intervencion de dos grupos de jovenes interesados en iniciar la denominada “Accion
Poética” en Quito, quienes deciden congregarse en un solo grupo. A través del Facebook
ambos colectivos propician un contacto inicial con el Movimiento Accion Poética Tucuman
Fernando Rios, quien encabeza el colectivo artifice de la difusion del Movimiento en
América Latina, manifiesta:

Cualquiera puede empezar a generar su movimiento poético en su
ciudad. Solo hay que respetar algunas reglas, que van variando
levemente segln las ciudades en las que se instala: se pide que los que
quieran participar se comprometan en continuar en el movimiento.
Aclara que siempre solicitan las paredes para pintar (hunca se pintan
los muros sin duefio). No se acepta dinero, s6lo donaciones de pintura

** Universidad publica de mayor antigiiedad en el Ecuador (Pagina UCE, 2014).
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de color blanco y negro y pinceles. Las frases se eligen de acuerdo a
las dimensiones del muro, el contexto, la orientacion de la calle y si el
duefio la escoge, mejor; las frases no pueden tener mas de ocho
palabras, para garantizar la rapida visibilidad. Asi, blanco sobre negro,
pincelada tras pincelada, la poesia le gana a cualquier forma de insulto
(Dema, 2013).

Sin embargo, este contacto se gesta de manera puntual, en la actualidad no existe un
vinculo con el Movimiento fundacional o el Movimiento difusor, ya que el cumplimiento
de estas normas no es un requerimiento obligatorio para los colectivos que se inicien en la
denominada Accién Poética. Cabe sostener que, aunque no exista un contacto explicito
entre movimientos a nivel regional, a través de la interface del Facebook se posibilita el
acceso a las diversas experiencias y practicas en diferentes ciudades, que son compartidas a
través de este canal, muchas de ellas recogidas y reeditadas en cada uno de los colectivos
que materializan la Accion Poética. Por tanto, a pesar de que no exista una comunicacion
directa entre colectivos regionales, esta plataforma posibilita el acceso a experiencias
gestadas en otras latitudes. Sefiala una de sus integrantes:

(...) cuando entré (al colectivo) estaba acabando el colegio y tenia la
cabeza llena de cosas. Me acuerdo que por ese tiempo empezaron a
surgir por todo el mundo publicaciones en el Facebook de Accion
Poética Colombia, de Argentina, y de varios lados. (...) Me acuerdo
gue ya habian comenzado cuatro o cinco muchachos antes. Yo fui a la
segunda pintada y mi hermana me dijo que hagamos en el sur (la
entrevistada vive en el sur). Porque parecia que solo pintaban en el
norte. Y entonces creamos un evento. Comenzamos una pintada y
llegaron estos chicos y nos comenzamos a llevar bien, a pintar (QF02,
2014, entrevista).

La primera intervencion del colectivo en Quito se registra en el mes de febrero 2013,
llevada a cabo por un grupo de estudiantes de la facultad de Psicologia de la Universidad
Central. Aproximadamente ocho dias luego de la intervencion de este grupo, otro grupo de
jovenes efectla una segunda intervencion en Quitumbe con la frase “Tragos de luz para
alegrarse la vida”, una frase de la cancion “Nada” de Bumbury25 y Z0é6%. Ambos grupos

actuaban por separado; segun lo sefialado por el entrevistado, la intencidn era juntarse

% Cantante espafiol de rock alternativo
%6 Banda mexicana de rock alternativo.
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entre amigos-as que tenian afinidad por la literatura y la poesia (QMO01, 2014, entrevista).
Las primeras reuniones son efectuadas por la cercania entre varios grupos de amigos; sin
embargo, a traves del Facebook se convocara a otros-as jovenes interesados-as de integrar

las acciones que el grupo iniciaba.

Fotografia 02
Mural Quitumbe

TRAGDS DE LUZ PARA

Fuente: Pagina Facebook APQ

Inicialmente ambos grupos que empezaron a intervenir en las calles de Quito contaban con
diferentes paginas de Facebook. Sin embargo, la pagina creada por uno de los grupos tenia
una mayor amplitud de audiencia y se registraba como “Accioén Poética Quito-oficial”?’.
Una vez unificado el colectivo, resuelven conservar la pagina con mayor nimero de
seguidores y agregar a los-as integrantes del otro grupo conformado (QMO01, 2014,
entrevista). La popularidad de un-a usuario-a 0 un colectivo a través de la plataforma
facebook, conforme a la estructuracion de la pagina, se valora en relacion al nimero de
seguidores de la pagina, esto en definitiva refleja el universo de alcance al que se llega a
través de este medio.

Por tanto, la plataforma Facebook acompafia la vida del colectivo, no s6lo desde su
creacion sino también como espacio de actuacion posterior. Este dispositivo esta presente

desde el momento que un grupo de jovenes aficionados a la literatura, quienes buscan

7 ’ . . ;.
Para este momento, segun lo informado por el mentalizador del grupo, la pagina contaba con
aproximadamente tres mil seguidores.
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vincularse a este arte a través de canales no ortodoxos, accedieron a fotografias de otras
ciudades y deciden emprender accion en la ciudad.

Hasta aqui la dindmica de conformacion del colectivo, a partir de la plataforma
Facebook, puede asemejarse a otros panoramas urbanos. Pero, a pesar que muchos
colectivos alrededor de América Latina y Centro América, guardan similitudes con la
estética del Movimiento; los objetivos, acciones y practicas de la Accion poética son
reeditados en cada localidad. Las caracteristicas de los grupos, las acciones y consignas que
se generan difieren entre ciudades efectuando diversos diagnosticos y acciones
particularizadas conforme el objeto de interés de los grupos. Esta condicion de diversidad
del Movimiento, es puesta en escena a través de los paisajes virtuales del Facebook,
escenarios que permiten a los seguidores del movimiento acceder a la experiencia poética
generada en diversos puntos del planeta, y de ser el caso reinterpretar estas practicas en su
contexto local.

A continuacion se recoge el diagnostico que plantea el movimiento de cara a la
Literatura y la ciudad, los desacuerdos, y las posibles tensiones generadas de cara al orden
policial, entendido este como orden de los cuerpos que define modos de hacer, ser, y decir;
que asigna un lugar y un rol a los individuos, orden que dicta una regla de su aparecer y
configura las propiedades de las ocupaciones y los espacios de actuacion de los individuos
(Ranciere, 1996:44-45). Posteriormente se analiza como se expresa esta relacién a través de

la intervencion en los paisajes y las practicas ejecutadas en el espacio urbano y virtual.

La literatura, la lectura y la ciudad

La escasa lectura de Literatura es uno de los diagndsticos que efectia el movimiento
fundacional en Monterrey y que es acogido por varios colectivos en Latinoamérica, desde
valoraciones y estrategias diversas. Este es uno de los factores que el colectivo
particulariza, profundiza y problematiza en relacion a la situacion que atraviesa la dinamica
de lectura de literatura en la ciudad y el pais. La percepcién que tiene una integrante sobre
los-as jovenes que asisten a los espacios convocados por APQ, es que en general los

asistentes no son cercanos a la lectura de literatura:
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Aqui tu ves entre los guambras tenemos mas o menos de dieciséis a
dieciocho afios, es raro que te guste la lectura, eres visto como el raro.
Y no encajas. (...) En general no se valora a la lectura y del hecho
que te da muchos elementos para crecer y desarrollarte porque lo ves
como un acto aburrido. Al hablar de este problema, en la feria del
libro les deciamos que el porcentaje de las personas que lee en el
Ecuador es el 75%, pero no leen libro, lees periddico. Se lee en todas
partes es muy vendido, pero cual periddico: el extra, o el Metro que es
gratuito, el Comercio (QF02, 2014, entrevista).

El colectivo hace eco de las cifras manejadas por el aparato estatal, en esta linea sus
integrantes recogen las estadisticas levantadas por el Instituto Nacional de Estadistica y
Censos (INEC), sobre habitos de lectura en Ecuador®®. A través de esta informacion
levantada se establece que el 27% de los ecuatorianos no tiene el habito de leer; de este
grupo poblacional el 56,8 % no lo hace por la falta de interés, mientras el 31,7% por falta
de tiempo. EIl porcentaje de personas que lee en el Ecuador, segun el estudio es de 73,5%.
Sin embargo al desagregar la pregunta sobre el habito de lectura la mayor parte de
ecuatorianos (31%) lee el periddico en su tiempo libre, y tan solo el 28% lee un libro; los
hombres leen méas periddicos (51%), y las mujeres leen mas libros (41%). Por grupos de
edad, las personas de 16 a 24 afios son las que mas leen (83%), mientras que las personas
de mas de 65 son los que menos leen (62%). El 33% de los jévenes que leen lo hacen por
atender las obligaciones académicas, mientras el 32% lo hace por conocer sobre algun
tema. El porcentaje de lectura por placer o superacién personal en todos los grupos etarios
es bajo (INEC, 2010). Las ciudades con mayor habito de lectura son Guayaquil (52%),
Machala (49%) vy Quito (46%) se encuentra en el tercer lugar; la mayor parte de poblacion
en Quito lee por conocer sobre algun tema (46%) obtener informacidén (25%) y porque es
necesario para la escuela o la oficina (15%) y en escasa proporcion por placer o por
superacion personal. (INEC, 2010).

A pesar que, el colectivo retoma estas cifras del aparato gubernamental sobre la
escasa lectura de la literatura, el diagnodstico que efectla el grupo frente al decreciente

interés de la poblacion en la lectura de literatura, le afiade una particularidad a la accion que

% Estudio efectuado a personas de 16 afios y mas, en una muestra de 3.960 viviendas en cinco ciudades a
nivel urbano (Quito, Guayaquil, Cuenca, Machala, Ambato)
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emplazan. La valoracion efectuada por sus integrantes refiere a que aquellos espacios
formales de ensefianza de literatura, y los mecanismos a través de los cuales este arte es
aprendido, no generan un espacio adecuado de aprendizaje. La mayor parte de los
integrantes del movimiento de Accion Poética Quito acuerdan que a través de los canones
ortodoxos, los-as jovenes no tienen una propicia inmersién a la literatura. EIl espacio de
aproximacion a la literatura inicia en la familia y se continta en la educacion formal. Uno
de los integrantes del movimiento sefiala que en la escuela y el colegio esta materia es
impartida como una obligacion; el entrevistado sostiene que la Literatura en el colegio no
es asumida con la importancia que deberia tener (QMO02, 2014, entrevista). Sobre este
punto agrega otra integrante de APQ:

(...) creo que el problema empieza en la nifiez en las escuelas y en las
casas, porque el gusto por la literatura, por la lectura, se va perdiendo
desde ahi. Nos la muestran como algo aburrido que te toca hacer; y
claro eso sigue en el colegio y tienes profesores de literatura que te
obligan hacer ensayos de algo que no entiendes, te obligan a leer
“Mujercitas” cuando no te gusta. Deberia ser diferente, yo siento que
hay una repelencia a la lectura en la generalidad de los jovenes y por
eso es tan complicado llegar a hacer que se interesen por ese tema
(QFO01, 2014, entrevista).

A través de este relato es posible observar la inconformidad manifiesta frente a los
contenidos que son dictados en las instancias educativas sobre aquello que debe ensefiarse y
la forma como se ensefia. La institucion educativa envestida de legitimidad para la
ensefianza de este arte signa los modos de hacer y decir la literatura, y los contenidos
proferidos; configura por tanto una regla de su aparecer conforme ciertos criterios
valorativos del arte. A juicio de un integrante esta desmotivacion se continGa en los
estudios superiores, la universidad no propicia un espacio creativo y la generacion de un
pensamiento propio a través de la literatura; a esto se suma, segun el entrevistado, que los
criterios de evaluacién a los estudiantes son muy rigidos en relacion a la poesia gestada por
los-as jovenes, lo cual termina por desmotivar a los-as estudiantes, de esta forma sostiene
que: “(...) muchas veces presentas escritos a la Casa de la Cultura, a tus propios profesores
y ellos mismos se encargan de desmotivarte, te dicen esto no sirve, ocupa demasiados

lugares comunes, recaes en tales y tales errores”. (QMO01, 2014, entrevista).

71



Ambos espacios legitimados para el aprendizaje instauran mecanismos para validar
los contenidos y las practicas en torno a la literatura; a través de estas instituciones se
dictamina que leer, como leer y aquello que “merece ser visto”. Este elemento que es
resaltado por buena parte de los integrantes constituye un eje fundamental de la dimension
politica de la accion del colectivo, en la medida en que su intervencion busca generar
mecanismos para acrecentar el interés por fuera de estas dindmicas de valoracion del arte.
Su accién persigue por tanto, asignar un lugar a la Literatura por fuera de estos espacios, en
donde se dictaminan las reglas de aparicion, que instauran un orden de lo visible y lo
decible, aquello que se configura como discurso y como ruido diria Ranciére (Ranciére,
1996:44). Este distanciamiento frente al orden legitimado a través del aparato educativo,
Ileva al colectivo a diagnosticar otro espacio de actuacion del colectivo: la ciudad.

De cara al espacio urbano la apreciacion de uno de sus integrantes es que existen
pocos espacios como el “Pobre Diablo”?, el “Este Café”®; sin embargo, estos lugares
estan dirigidos a poblacion adulta (QMO01, 2014, entrevista). De igual forma, sefiala una
integrante del movimiento que en la ciudad existen grandes eventos de poesia, pero en su
totalidad estan pensados para adultos, y no dan cabida a la produccién literaria de jovenes.
(QF02, 2014, entrevista). La dindmica que adquiere la literatura en estos espacios, dista de
los intereses del grupo, por tanto el Movimiento Accidn Poética Quito se conforma como
un lugar impulsado entre jovenes que se identifican con la poesia y la literatura, desde
parametros creativos y propios. A través de la narracion del integrante se entrevera la
necesidad de gestar un espacio creativo en la ciudad, no sujeto a normas de calificacion:

(...) la intencién es dar esos espacios, un impulso a la gente que
intenta escribir (...) La idea es dar ese impulso para la gente que
escribe y se cohibe no lo haga porque nosotros queremos gestar ese
lugar, para que la gente sea libre de presentar sus escritos, a pesar de
gue no le puedan gustar a muchos. El punto era gestar los espacios
(QMO01, 2014, entrevista).

» Creado en la década de los noventa el Pobre Diablo constituye una galeria de arte vinculada a las
expresiones emergentes de arte contemporaneo Yy se aleja de la modernidad estética (Kingman:2011:95)

30 Local que hace 10 afios abrié sus puertas como la primera cafeteria del cine Ocho y Medio, y
posteriormente se ubico en las calles Juan Ledn Mera y Wilson. EI Este Café es un espacio alternativo,
cultural, con shows musicales, lugar de entretenimiento, donde colectivos culturales y grupos musicales son
quienes forman parte de la agenda que el bar-restaurante programa cada mes. (El Telégrafo,2013)
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A través de los espacios que el colectivo promueve se da cabida a la produccién de jovenes;
sin importar su nivel de preparacion en la literatura. El proposito es incentivar a que estos-
as compartan sus expectativas y conocimientos. En este sentido, los criterios para ingresar
al grupo, segln un integrante, es que a las personas que asistan les guste la literatura, y
quieran compartir sus escritos; no es necesario haber publicado algun libro, criterio que es
utilizado en otros espacios para validar el trabajo de los jovenes (QMO1, 2014, entrevista).
Se despliega una ruptura frente al orden policial, en la medida en que los muros y el
encuentro posibilitado a través de la intervencion en las calles asignan otro lugar a la
literatura y a los sujetos que quieren aproximarse a este arte; a través de un pensamiento
creativo y propio, cercano a las realidades de sus ejecutantes. La emergencia de un espacio
de encuentro en donde los sujetos adquieren lugar en la ciudad, acceden, debaten literatura
con miras a generar un pensamiento literario creativo conforme intereses que les son
cercanos. Sin embargo, la apertura de los canales generados por el Movimiento ha sido
sujeto de critica por no apegarse a la normativa ortodoxa de la literatura, a proposito de una
critica generada al movimiento, una integrante sefiala que:

Hace un tiempo un amigo criticaba mucho que nosotros llevemos la
poesia a las calles, ¢l decia que nosotros prostituiamos la poesia. (...)
Con base a su critica yo le pregunté si entonces la poesia es elitista y
s6lo esta reservada para un cierto tipo de personas y no es para todos.
De alguna forma también es influir en esa forma de pensar (QF02,
2014, entrevista).

A través de esta apreciacion se percibe una dinamica cercana al orden policial, a través de
las relaciones sociales, mas alla de aquellas instituciones que detentan la legitimidad en la
administracion de la Literatura. Percepciones que asignan también una escala de valor
sobre aquello que “merece ser visto”, con un escaso conocimiento de aquello que la accion
representa para quienes la ejecutan.

Por otro lado, como se sefiald6 con anterioridad, el diagnostico literatura y su
relacion con la dindmica mercantil estd presente en varios colectivos a nivel regional; la
lectura de esta relacion no es ajena a este colectivo, sin embargo es particularizada para el

caso Quitefio. Asi lo puntualiza una integrante del grupo, quien sostiene que la escasa
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lectura de literatura, se encuentra en estrecha relacion al ritmo de vida contemporaneo y las
actividades de la poblacion en este vertiginoso ritmo, actividades que ocupan la mayor
parte del tiempo de las personas, por sobre otro tipo de actividades, como leer un libro.

Lo que veo yo es que la gente no lee porque la verdad y tristemente
nosotros tenemos que comer, asi de sencillo. Porque nosotros tenemos
gue comer y nuestra familia tiene que comer, tenemos la cabeza abajo
viendo a un papel, a una computadora en nuestro trabajo y no nos
abrimos a otras cosas, entonces el hecho de leer si te lleva a eso, te
aporta, te hace crecer como persona, como individuo, dentro de la
sociedad (QF03, 2014, entrevista).

La preminencia de actividades de cardcter monetario es sin duda una limitante para la
ocupacion de actividades creativas, en este caso el disfrute de la literatura como espacio de
pensamiento creativo y critico. Cabe sin embargo efectuar una clara diferenciacion al
considerar estas intervenciones artisticas, que confieren un caracter particular a la accion.
Dentro del vertiginoso ritmo de vida contempordneo, ya lo advertiria la escuela de
Frankfurt, el consumo de bienes culturales se torna mecanizado, el ocio y la diversion se
configuran por tanto en una “prolongacion del trabajo bajo el capitalismo tardio”
(Horkheimer y Adorno, 1998:182). Sin embargo, la intervencion gestada por el colectivo
pretende acrecentar un espacio para el pensamiento creativo y critico. Por tanto, lejos de
generar actividades planificadas para el descanso y una diversion mecanizada, la intension
es recuperar espacios para formular pensamiento propio.

El espacio de acercamiento a la literatura ideado por este colectivo, conforme a
una practica gestada en una latitud distante, pretende estimular un pensamiento auténomo a
través de la literatura. La ciudad es uno de los escenarios apropiados por el colectivo para la
gestacion de este acercamiento desde un enfoque dindmico y autodidacta, pero no por eso
menos critico. Estos mecanismos, a juicio de una integrante, llaman la atencion de la
poblacion joven “creo que la ventaja es que el adolescente y el joven esta abierto a probar
nuevas cosas, siempre y cuando sean llamativas e interesantes, y cuando se conecten con
ellas, cuando sean cosas que no les juzgan sino le entienden. Y ese es el papel de la poesia”

(QF01, 2014, entrevista).
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Varios son por tanto los ejes de ruptura propiciados por el colectivo de cara a las
dindmicas que encarnan el orden policial a través del cual se asignan lugares, propiedades a
los sujetos y a las practicas que estos realizan, focalizando la atencion en las dinamicas
educativas de los espacios legitimados para el aprendizaje y la dindmica mercantil que
subyace a la administracion del tiempo de las personas en la vida contemporénea.

La literatura: conciencia reflexiva y nuevos movimientos sociales

Es importante, leer la actuacion de la agrupacion a través de las dinamicas que adquieren en
la actualidad los denominados nuevos 0 novisimos movimientos sociales, andlisis que
abona a la discusion sobre la especificidad que adquiere la dimension politica de su
intervencion. Dos elementos interesan resaltar en esta linea; por un lado la disputa generada
a traveés de la literatura y las formas organizativas que adquiere el movimiento.

En primer término y como se manifesto para los novisimos movimientos sociales la
cultura y la afectacién de patrones de actuacion en la vida cotidiana es un aspecto
primordial de actuacion, por tanto las dindmicas propiciadas a nivel cotidiano adquieren
extrema importancia (Feixa, 2011:11-14). La literatura es, para este colectivo, un espacio
de apuesta a la afectacion de patrones de actuacién; sin embargo, la impronta del colectivo:
“Promover el interés por la cultura literaria, facilitando su accesibilidad para desarrollar una
conciencia critica y reflexiva” (Estatuto APQ, 2013) no fue un objetivo claramente
estipulado al inicio de las intervenciones. Para acordar esta finalidad se produjeron
conflictos, negociaciones y acuerdos, momentos que permitieron a su vez establecer ciertas
reglas de actuacion; para evitar la disolucién del colectivo y lograr una accién sostenida en
el tiempo.

A las primeras reuniones efectuadas en la casa Pukara®, convocadas a través de
Facebook, asistia un alto namero de concurrentes; segun el criterio de uno de los
integrantes, concurrian a estas tertulias un aproximado de cien personas, pero habia mucha
gente que asistia una sola vez y no regresaba; las acciones eran un tanto desorganizadas e

intuitivas, la gente empieza a asistir por una novedad antes que por un compromiso serio

31 Sede de la Organizacion Popular de Izquierda Radical Diabluma en Quito.
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con la lectura de literatura (QMO02, 2014, entrevista). La condicion de fluidez que
caracteriza a los novisimos movimientos sociales (Feixa, 2001:14) representd para este
grupo un inconveniente, la inconsecuencia en la participacion de los-as seguidores del
Movimiento constituye un elemento fundamental para que el grupo decida formular un
estatuto, aproximadamente en el mes de septiembre de 2013, acordado con los miembros
que asisten de manera regular a las acciones implementadas.

Este estatuto ampliamente debatido recoge de manera pormenorizada aquellos
ambitos que generaron conflictos en los meses precedentes y explicita una serie de
lineamientos para la Accién Poética, que antes, como bien sefiala un integrante eran de
caracter intuitivo y no explicito; de esta forma se enfatiza, a través de este acuerdo, el
caracter independiente del colectivo, que promueve la literatura y la poesia haciendo uso de
la creatividad, la responsabilidad y el compromiso (Estatuto APQ, 2013). Este acuerdo
representd sobre todo la posibilidad de que sus integrantes maduren los objetivos de la
accion colectiva y la reflexion en torno a la dimension politica de la cultura: su capacidad
de generar una conciencia critica, visién que impregna las acciones del colectivo a escala

cotidiana. Sobre el estatuto se refiere una de las integrantes de APQ:

Fue una de las partes que me gusto de este grupo quizas antes, y por
€s0 yo no asistia, APQ no tenia un objetivo claro. Unos decian que
era para decorar la ciudad, es para distraernos, para conocer gente,
para hacer amigos, y no me convencia. En ese momento se empezé a
ver la problematica de la lectura en el Ecuador, de la falta de critica y
reflexion de la gente. Del hecho de que andamos dormidos, sin saber
qué mas puede ocurrir, aceptando las cosas que nos imponen, ese fue
el dia méas importante en donde nos cuestionamos la razon de ser de la
lectura en un pais como el nuestro, y en el mundo en general (QFO01,
2014, entrevista).

El movimiento esta abierto a nuevos planteamientos en torno al arte; sin duda para el grupo
este espacio representa un &mbito de reflexion, creatividad y aprendizaje. Asi, muchos de
los integrantes permanentes del grupo tienen intereses vinculados a este ambito, hay un
cineasta, un dibujante, una artista de teatro, entre otros. En este sentido, sefiala una
integrante en el evento de pintura del mural del barrio “23 de Mayo™: “Somos personas que

podemos aportar otras cosas, si ustedes se interesan en hacer otro arte lo podemos proponer.
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Porque eso nos puede ayudar a nosotros a crecer y a ustedes con su arte. Si alguna persona
propone algin dibujo en torno al mural podemos pintarlo también” (Observacion
participante Barrio ‘23 de mayo”, 2014). Asi por ejemplo, en una pintada previa habia
participado un grupo de chicos grafiteros, quienes colocaron un dibujo junto a la frase que
pintaron en el mural (QF02, 2014, entrevista). La dimensién relacional y cotidiana a través
de este arte adquiere un factor clave en la actuacion del colectivo, mismo que representa
como se manifestd un campo de aprendizaje abierto y continuo.

Por otro lado, las dinamicas organizativas puestas en marcha es otro ambito que
aflade ciertas caracteristicas a la accion colectiva, conforme las particularidades que
adquieren ciertos movimientos en la época contemporanea. EI Movimiento en su parte
medular, esta integrado por un comité directivo, conformado por nueve personas, como se
sefiald, ninguno-a de los-as jovenes integrantes se dedica a tiempo completo a la literatura
o la poesia. EI comité directivo del Movimiento se encarga de organizar las actividades de
caracter publico. Sobre las personas que integran este comité sefiala una integrante “no
somos Accion Poética pero estamos coordinando Accion Poética Quito” (QF01, 2014,
entrevista). A diferencia del Movimiento en Monterrey y en  Tucuman, en donde
claramente existe una figura representativa del Movimiento; en Quito no hay un-a dirigente
que encabece al Movimiento, se plantea una suerte de comisiones especialistas en
tematicas, la estructuracion del grupo es horizontal y las decisiones son tomadas en las
reuniones periodicas realizadas por el grupo. Como afirma un integrante: “nadie tiene
derecho sobre nadie de decir yo organice 0 yo te ordeno esto, has esto” (QMO01, 2014,
entrevista). De igual forma agrega una integrante:

Yo considero que los diez representamos al movimiento, (...). Se trata
de mantener la idea de que accidn poética es de todo el mundo. Para
mi es importante dar ese lugar que tenemos para cuestiones
organizativas mas que nada. Para nosotros esto de figuretear o ser la
cara del colectivo, eso no nos ha gustado nunca (QF02, 2014,
entrevista).

La estructura del movimiento y la toma de decisiones se conciben de manera horizontal, a
través de la generacion de comisiones rotativas, aunque al interno del grupo existan ciertos

perfiles que han jugado un rol clave en la constitucion del grupo (QMO02, 2014, entrevista).

77



Sin embargo, de cara al publico no existe una persona que detente la representacion del
colectivo, la intencién de que no existan liderazgos representativos se debe al afan del
movimiento en que la accion poética se amplifique; en este sentido, las decisiones son
tomadas de manera deliberativa e implementada a traves de comisiones especializadas que
continuamente valoran sus resultados. La decisién de no reflejar figuras representativas
dentro del colectivo, se evidencian en uno de los principales recursos utilizados por el
colectivo en la interface de facebook: la fotografia. Como sefiala un integrante: “nadie
podia tomarse el nombre del dirigente del grupo. (...)Eliminamos todas las fotos de las
pintadas que teniamos de nuestro grupo con rostros. Solamente se empezaron a subir
murales” (QMO1, 2014). Segun otro integrante: “Siempre tomamos una foto al final con
todas las personas que estan en la pintada, pero en la pagina oficial no publicamos las fotos
donde estan todos, esas solo las subimos al grupo a veces. Pero nos centramos en la que
esté en APQ oficial esté sin caras” (QMO02, 2014, entrevista). Esta dindmica horizontal de
acciones colaborativas, configura una accidn politica que dista de las formas organizativas
propiciadas desde el aparato gubernamental en donde la representatividad es la dindmica de
accion por excelencia.

Las comisiones que integran al comité refleja la agenda del movimiento: 1. Gestion
de eventos para la realizacion de murales, 2. Gestion de eventos de vinculacion con la
comunidad, 3. Gestion de Eventos para actividades extra (no literarias), 4. Organizacion de
talleres literarios y no literarios, 5. Representacion en medios de comunicacion, 6.
Vinculacion con grupos de Accidn Poética Nacionales, 7. Administracion de medios de
difusion (Redes sociales, pagina web y 8. Generacién y administracion de recursos
econdémicos. (Estatuto APQ,2013). EIl movimiento emprende varias lineas de actuacién
conforme al objeto del mismo, la realizacién de murales, concursos de poesia, veladas
poéticas, intervenciones en eventos y ferias, la realizacién de un club literario® y cada
semana efectian un programa de radio denominado “Verso Libre” en la radio de la Casa de

la Cultura. El grupo estd abierto a la asistencia del publico en general, el grupo no se

32 El club literario fue realizado en el espacio previsto por el programa “Mi-espacio Juvenil” del Ministerio de
Inclusion pero dado que el lugar no era muy accesible se decidid postergar esta iniciativa
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conforma a partir de un estrato social, género, clase, grupo étnico, aunque el elemento
generacional es marcado, la mayor parte de los seguidores del movimiento son jovenes. La
convocatoria de estos jovenes es efectuada a través de internet, por tanto su estructuracion
se gesta a manera de red, antes que otro tipo de organicidad, presente en otras formas de
organizacion colectiva.

El movimiento no se alinea a ningun partido politico, tampoco se conciben en una
ideologia explicita, segln una integrante “Hemos conversado en el grupo creo que
predomina una ideologia de izquierda, pero hay tantas variantes de izquierda” (QFO01, 2014,
entrevista); su accion se centra en la difusion de diversas lineas literarias y pensamiento
critico para manifestar sus afinidades y desavenencias. EI Movimiento no cierra la
posibilidad de interactuar con instancias publicas o privadas®, tal como se sefiala en su
estatuto “Accion Poética podra vincularse con colectivos, instituciones educativas,
fundaciones, organizaciones gubernamentales y no gubernamentales. Siempre manteniendo
a independencia de la organizacion.” (Estatuto APQ,2013). A pesar de no descartar la
posibilidad de coordinacién con instituciones del estado y otras de la sociedad civil, el
movimiento acentla la condicion de preservar la autonomia y la exigencia de que sus
preceptos no sean utilizados en favor de un partido o una instancia de gobierno:

Hemos intentado acercarnos a las instituciones publicas, pero no
queremos que nos impartan cierta ideologia, porque queremos ser
independientes totalmente. Nos pueden ofrecer la pintura, pero no nos
pueden condicionar. Hemos tenido cuidado en eso pero no quiere
decir que estemos cerrados a cuestiones institucionales. (...) Yo les he
propuesto gestionar presupuestos con el Ministerio de Cultura pero los
chicos tienen recelo de lo que pueda pasar. No quisiéramos que nos
condicionen con algun tipo de frase para pintar, eso queremos evitarlo
(QMO02, 2014, entrevista).

Nos queremos conservar como totalmente independientes. Si se
presenta la oportunidad de trabajar con movimientos independientes
también, nosotros con todo el carifio y todo el gusto lo hacemos. Pero
no queremos que alguien mas se apropie de nuestro trabajo y de
nuestro nombre. Por ejemplo si tu haces algo con el Estado, esta
instancia no reconoce quién es Accion Poética, al Estado le interesa
gue se vea que es un trabajo hecho por ellos, ya sea el Ministerio de

% Al'momento de efectuar el estudio Accién Poética Quito, ha coordinado con instituciones ptblicas, como
el Ministerio de Cultura, la Casa de la Cultura y el Municipio de Quito.
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Cultura, el Municipio. Y no queremos eso. Queremos ser
independientes a pesar de lo duro que pueda ser y del mayor trabajo
que pueda implicar. (...) Si nos sirve en el apoyo para los eventos, se
ha auspiciado por parte de la Casa de la Cultura, pero no queremos
gue nos roben la autoria de las cosas. Tenemos mucho cuidado con las
propuestas que nos hacen (QF03, 2014, entrevista).

En mi opinidn si td trabajas con el Municipio es la institucion quien se
lleva el crédito, colocan el sello y entonces el Municipio hizo algo. No
es la idea. Porque también si te das cuenta, mucha gente creo gue tiene
rechazo a las cosas del Municipio, bueno mas bien a lo que es politico
(QF02, 2014, entrevista).

Existe por tanto un distanciamiento a las dinamicas de participacién politica implementadas
por parte del aparato gubernamental, al punto de confundir el término “politica” con la
propaganda efectuada por la maquinaria estatal, estos términos aunque relacionados no son
exclusivos. Sobre este punto manifiesta un integrante “como piensan que no eres afiliado a
un partido politico no tienes vision politica, no tienes un pensamiento politico critico y eso
creo que es una de las peores calumnias que se dice ahora” (QMO1, 2014, entrevista).
Queda claro que existe una aversion frente a la politica partidista, sin que esto implique que
el grupo no adquiera una postura politica frente a determinados acontecimientos de orden
publico. Asi lo sefiala otra integrante: “Las frases no tienen que ver con politica, pero no
con politica partidista. Ahi tuvimos discusiones en relacion a que nosotros no podiamos
hacer algo que no sea politico, era imposible. Entonces lo que si no escribimos frases sobre
religion o sobre la politica partidista” (QF02, 2014, entrevista). A través de los relatos es
posible también situar la inconformidad frente a la maquinaria propagandistica del estado.
En este apartado se recoge la importancia de analizar la accion politica a través de la
perspectiva de los nuevos movimientos sociales; si bien algunos autores relevan
caracteristicas en comun para este espacio, interesa situar la particular experiencia gestada a
través de este grupo. En primer término es posible coincidir con varios planteamientos
postulados por los teodricos de los nuevos movimientos sociales en varios aspectos: Un
primer elemento es que el movimiento concibe a la literatura como un espacio de afectacion
de patrones culturales para la generacion de un pensamiento critico; esta accion se emplaza

en mecanismos cotidianos de actuacién los cuales forman parte de las estrategias
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desplegadas. La cultura por tanto para estas practicas de accion colectiva contemporanea
adquiere relevancia central, como espacio de actuacion e incidencia. A pesar que la mayor
parte de sus miembros se identifiquen con una ideologia de izquierda, encuentran en este
arte un lugar comdn de debate y pensamiento critico, desde la diversidad de puntos de
interés de estos jovenes. Su intencion es abrir un espacio para aproximarse a la literatura
por fuera de los canones ortodoxos de aprendizaje, se abre un espacio de arte que no juzga,
creativo pero también critico.

Otro elemento que caracteriza a los nuevos movimientos sociales es su dinamica
descentralizada y horizontal. La dindmica organizativa del grupo se caracterizd en un inicio
por su condicion intersticial y de fluidez, este elemento sin embargo abre un espacio de
autoreflexion que le permite al movimiento madurar sus objetivos, y plantear mecanismos
participativos que no mermen la continuidad del colectivo. Su dindmica organizativa se
gesta a través de comisiones; existen liderazgos al interno del Movimiento, sin embargo la
tonica mantenida por el grupo es la de no apropiarse de la accidn poética a través de figuras
representativas. No existen por tanto rostros publicos, la accion poética les pertenece a
todos-as. Esta condicion de descentralizacion y horizontalidad en las acciones, refleja la
predisposicion del colectivo a construir procesos deliberativos, en donde se instaura lo que
Ranciere denomina el principio de igualdad de seres parlantes (Ranciere, 1996:34). Este
ejercicio se fundamenta en un proceso de permanente autocritica, frente a las acciones
emprendidas y un ejercicio rotativo de responsabilidades conforme las experticias o
preferencias de cada uno de sus miembros.

Este movimiento no se aleja totalmente de las practicas politicas ortodoxas, si bien
manifiestan una clara desavenencia frente a la practica politica del aparato estatal, actian
conforme a los canones legales establecidos por este. Como sefiala Gledhill (2000) los
nuevos movimientos sociales negocian con el estado, sin que esto implique su asimilacion
permanente. (Gledhill, 2000:297). Sin embargo, la caracteristica de autonomia es uno de los
aspectos cuyo valor es fundamental para sus miembros de APQ.

Una vez caracterizado el movimiento, a continuacion se desagrega la relacién entre

arte y politica desde la mirada situada de los paisajes intervenidos; paisajes cargados de
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intension que nos ubican en una determinada época historica. Los desacuerdos gestados,
las consignas plasmadas en la materialidad del espacio y las relaciones cotidianas,

constituyen elementos necesarios para discutir la dimension politica de la accion ejecutada.
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CAPITULO IV
ACCION POETICA QUITO: PAISAJES URBANOS, VIRTUALES
Y PRACTICAS COTIDIANAS

En tanto que, representacion social, tanto fisica como simbdlica, de acuerdos y conflictos el
paisaje (Reyes, 2011:43) es una categoria que nos permite encuadrar la discusion sobre la
dimensidn politica del arte. Los paisajes representan la posibilidad de instituir espacios y
asignar un nuevo lugar, en este caso a la Literatura y, a los sujetos que deciden vincularse a
este arte desde esquemas propios de relacionamiento y aprendizaje, reconstituyendo asi el
elemento primordial de la politica: la igualdad de seres parlantes, de aquellos no contados
como tales (Ranciére, 1996: 42). Principio que es puesto en entredicho a través de
dindmicas operadas desde instancias educativas y gubernamentales en donde se dictamina
un modo de hacer, un modo de ser y un modo de decir, a traves de la cual se distribuye a
los cuerpos, sus propiedades y por tanto configura una regla de su aparecer. Para Ranciére
resulta fundamental cuestionarse como el arte genera una tension con el orden policial a
través del desacuerdo (Ranciere, 1996:44-45). En analisis precedentes se da cuenta del
distanciamiento y desacuerdo gestado a través del grupo, frente a las reglas de aparecer
dictaminadas por los canones legitimados. A partir de este momento el grupo dirige la
mirada a la cultura como &mbito de disputa de sentido, y lugar en donde se gesta esta
operacion de restitucion en el que las practicas cotidianas adquieren preeminencia.

Esta operacién de restitucion nos lleva a preguntarnos sobre los soportes utilizados
por los colectivos en la época contemporanea que configuran experiencias Yy
reconfiguraciones subjetivas. Estos soportes impregnados de intencionalidades se
convierten en paisajes donde cobra sentido aquello de lo cual “merece hablarse” y la
posible tension manifiesta frente al orden policial a través de los desacuerdos. Para el caso
gque nos convoca a continuacion se lee esta relacionalidad, a través de los paisajes
generados, en las ciudades y en la plataforma del internet, y las relaciones cotidianas

operadas a través de estos.
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Paisajes poéticos urbanos y practicas cotidianas

Los muros de ciudad, soportes, estéticas, intensiones

Si situamos la mirada sobre la intervencion de este Movimiento en la ciudad, nos
referiremos en primer momento a la inscripcion de frases de la literatura en los muros de
esta geografia, como el principal registro visual del Movimiento®*. En esta linea, el espacio
primario de actuacion del movimiento, tal como fue en el caso de los movimientos
fundacionales, son los muros de las ciudades. EI muro como espacio de actuacion, no es un
espacio nuevo claro estd, como hemos visto a lo largo del estudio este soporte es utilizado
por varios colectivos y movimientos a nivel regional como un espacio de expresion y
disidencia. Sin embargo, la multiplicidad de experiencias nos lleva a observar como la
utilizacion de este soporte, que caracteriza la actuacion de los nuevos movimientos sociales,
se reactualiza conforme las consignas planteadas, generando una multiplicidad de paisajes y
desplazamientos frente al orden de lo sensible.

Un primer elemento a considerar frente a los paisajes urbanos es que a través del
muro de la ciudad, como soporte de difusion, se reactualiza el soporte primario de la
Literatura: el libro, sin embargo la intencion no es sustituir este soporte. Es decir, las
préacticas que impulsan el movimiento se basan en una profunda interaccion con los libros,

como se vera en el acapite de practicas cotidianas. A juicio de una integrante de APQ:

Para nosotros el mural en si no es el objetivo, es un medio. Antes tal
vez nos daba pena que se dafien los murales, y pensdbamos hacer
como otros colectivos una regeneracion de murales. Pero entendimos
gue no era el fin sino el medio, y que si logra llegar a un nimero
determinado de personas esta hecho el trabajo para el que fue creado.
El fin es crear algo nuevo, que a veces puede sonar un poco irreal o
sofiador, o como dicen los mayores, propios de nuestra infantilidad, o
nuestra juventud, o que todavia cree en el cambio del mundo. Pero
aunque suene algo muy grande y lejano, creo que si es posible (QFO01,
2014, entrevista).

Tratamos de que el movimiento vaya con los ideales que tenemos, que
no solamente pintar paredes sino compartir el crecimiento que te
puede traer la literatura (QF03, 2014, entrevista).

% Si bien la intervencién en muros no es la Unica actividad de la agenda del movimiento, constituye,
conjuntamente con el muro de facebook, los soportes de mayor envergadura de su agenda.

84



Fotografia 03
Registro Facebook

Fuente: Facebook APQ

A través de las acciones de APQ ambos soportes: texto y muro, interlocutan; de hecho, se
pretende con la intervencion en el muro, segun la apreciacion de uno de los miembros del
APQ, efectuar una analogia: el muro representa la hoja por tanto el fondo de la pared es
blanco, y las letras son de color negro ya que representa la tinta con la cual se escribe
(QMO02, 2014, entrevista). Por tanto, a partir de la accion del colectivo la reactualizacion de
los canales de difusion de la literatura no se pretende sustituir el soporte primario de
gestacion de este arte. Es por esto que, la operacion de extraccion de frases representa en
primer término la posibilidad de un acuerdo gestado en torno a un texto literario, a partir
del cual un grupo de personas se vincula desde otras dindmicas de acercamiento a la
literatura. Pero sobre todo, la extraccion de esa frase, a conformidad del grupo convocado,
busca representar aquello frente a lo cual “merece hablarse” en este espacio; canal que a su

vez permite acercar este lenguaje a una amplitud de publico.
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Fotografia 04
Mural lema insigne del Movimiento regional Accion Poética

Pagina Facebook APQ

La estética utilizada es similar a la promovida por el Movimiento predecesor en Tucuman
y Monterrey, con algunas particularidades. Una de las acciones que caracteriza la
intervencion de este colectivo, a diferencia de otras practicas de grafiti, es que no se utiliza
sprays® para reducir la contaminacién ambiental. En este sentido, el movimiento apela a
llevar la poesia a las calles, pero sin destruir el espacio en el que se actla; es por esto que,
no se utiliza este tipo de materiales en las intervenciones. Se graban en la pared extractos
literarios con letras mayusculas, color negro y en fondo blanco. El ejercicio de extraccion
de la frase literaria opera conforme aquello que el grupo convocado para la intervencién
considera que define lo representativo de la obra de un determinado autor; pero también
aquella frase que expresa de mejor forma las consignas que identifican a los-as presentes.
Sin embargo, en este ejercicio de extraccion se gesta un recorte de la obra lo cual limita la
posibilidad de acceso a la amplitud de la obra. Una de sus integrantes reflexiona sobre el
riesgo de sacar una frase de su contexto:

La falla de sacar una frase de su texto es que se entiende algo diferente
de lo que dijo el autor. Por esto es importante entender toda la obra. Si
pudiéramos pintar toda la frase en la pared lo hariamos. Pero para
poner una frase pequefia es necesario conocer toda la obra. En gran
medida una frase puede expresar el sentido pero no la totalidad
(Observacion Participante, “ Barrio 23 de mayo”, 2014).

% Aerosoles
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Por otro lado, las citas literarias, abren la posibilidad de reedicién de la frase, lo que
permite visibilizar los diversos esquemas de reinterpretacion de la obra inicial. A esto se
suma, que al inicio de las intervenciones las frases no contenian el nombre del autor, lo
cual profundizaba el caracter polisémico del lenguaje:

Si tu lees por ejemplo la frase del mural de la Col6n (que ya fue
borrado) “el pajaro en la jaula canta no de placer sino de rabia”, es una
frase de Arthur Schopenhauer; pero el contexto social del que puedes
abstraer esa frase que puede ser al mismo tiempo social, al mismo
tiempo animalista, puede ser tomada desde muchos dmbitos. Al inicio
no se citaba, después se empez0 a citar, este fue otro de los problemas.
Se decia que Accion Poética no pretende dar referencia a un autor,
pero otros decian que es necesario citar ya que no todas son frases de
su autoria y bueno después de una larga discusion al respecto se
decidié citar. (...) Después de dos pintadas a partir del muro de la
Colon se empezo a citar (QMO01, 2014, entrevista).

La extraccion de una frase favorece la posibilidad de reedicion y reactualizacion de la
misma en contextos diversos. Si bien es cierto por un lado, limita el acceso al total de la
obra, es posible a su vez generar una diversidad de lecturas conforme la postura situada del
espectador. Por otro lado, si analizamos detenidamente las frases pintadas en lugares como
Tucuman o Monterrey advertiremos que son frases que no contienen la cita de su autor,
esto se debe a que muchas de estas frases, segun lo afirmado por una integrante, son citas
de obras del mismo Alanis Pulido (QF01,2014, entrevista). EI Movimiento Accion Poética
Quito, inicid sus intervenciones adoptando esta modalidad. Inicialmente la intencién de no
citar autores se vincula a la impronta de no relevar los nombres en la literatura, interesaba
el contenido mismo del pensamiento; no obstante, el grupo decide citar las frases con la
finalidad de visibilizar al autor y su obra, una especie de firma o sello del extracto literario
colocado. Esta incorporacion se gesta también por exigencias externas al grupo de citar las
frases que empezaban a registrar. Esta Gltima percepcidn esta asociada sobre todo a la
dindmica a través de la dimension cultural colinda con la nocion de propiedad en era
neoliberal; en la medida en que, se requiere evidenciar la autoria de los bienes culturales,
conforme criterios de copyright en tanto que “derecho que la ley confiere a los individuos o
a los grupos para controlar y sacar provecho de la circulacién, duplicacidon y venta de sus

obras creativas” (Comaroff, 2011:60). A pesar que la intencion de la agrupacion de
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recuperar el nombre del autor, obedece, sobre todo a la importancia de firmar la obra del
mismo, el grupo recibid presiones que pugnan sobre la propiedad intelectual de las frases,
ambito vinculado a la nocién de propiedad en la cultura y a una “racionalidad juridica
occidental” (Comaroft, 2011: 59).

La mayor parte de frases colocadas refieren a autores de literatura, que como se vera
mas adelante, obedecen a un proceso de acercamiento propio a la literatura conforme los
intereses de los involucrados. Por tanto, se gesta una comunidad de aprendizaje entre pares;
la empatia con estos autores expresan de mejor forma aquellas consignas planteadas en
comunion con el grupo que participa de la intervencion. A pesar que, la seleccion de la
frase se efectlia en acuerdo con los-as presentes, el grupo ha delineado algunos puntos que
permiten priorizar aquellas intervenciones que asignan un papel critico a la literatura, “Se
plasmaran frases, pensamientos, versos y estrofas de poetas, escritores, cientificos, artistas
y demas personas que hayan contribuido o contribuyan a la formacién— educacion de la
sociedad, con una argumentacion previa que explique la importancia de pintarla.” (Estatuto,
APQ, 2013). A través de esta consigna se confiere un rol critico y creativo a la literatura,
pero sobretodo la eleccién de estas frases permiten identificar aspectos de profunda
filiacion; asi lo sefiala uno de los miembros del colectivo:

Género literario es todo lo que esta plasmado en letra. Son extractos
de poemas o frases. En frases puede entrar un poeta, un cientifico, un
psicologo, etc. Pero eso también hemos pintado bastantes frases de
esas. No nos enfocamos solamente en poesia, porque incluso para
nosotros esas frases para nosotros son poesia, de gente que no es
poeta, pero contiene una poesia. Sentimos que tiene una esencia o
contenido, cuando una frase tiene alma, para nosotros es poesia
(QMO01, 2014, entrevista).

La intencién de que una frase “contenga alma”, abre la experiencia a la posibilidad creativa
del lenguaje su capacidad recreadora de la experiencia a través de la palabra. Esta
connotacion adquiere relevancia en la medida en que el colectivo busca generar otra
perspectiva conforme las dinamicas propias del orden policial, como claramente es
identificado por varios integrantes:

Lo que nosotros tratdbamos de hacer es que la gente se percate que
hay otros mundos posibles fuera de los que ellos viven, hay otros
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mundos que se estan gestando afuera del oficial, hay otros mundos
fuera de ese oficialismo entre comillas que nos han metido por los
0jos. Hay otras cosas més detras de eso (EQO1, 2014).

Para mi la transformacion de la sociedad empieza cuando las personas
se cuestionan lo que sucede. Como podemos llegar si quiera a pensar
una realidad diferente si vivimos tan enfrascados en un mundo que
nos mostraron. Que ya esta preestablecido, que ya tiene sus propias
reglas. Generalmente se asume esas reglas como propias, porque no
hay otro lado donde mirar. Y la literatura nos muestra otro mundo que
si es posible, inclusive crea otros mundos. Entonces ese es el poder
transformador si dejamos que ingrese a nosotros (QF02, 2014,
entrevista).

La dimension politica de la accidn, se expresa a través de la tension manifiesta frente a los
esquemas preestablecidos. Como diria Ranciere, méas alla del acto de hablar interesa mirar
como a través del arte se genera una distorsion frente al orden policial que restituye una
nueva representacion a los sujetos parlantes (Ranciére, 1996: 44-45). La capacidad de
enunciacion de los sujetos, situados histéricamente, refiere a &mbitos de la experiencia
humana de la que son parte y de las que, a su juicio, es necesario dejar huella. En definitiva,
los extractos literarios, reflejan las preocupaciones y ambitos de interés de este colectivo:

(...) es un relato de la realidad, porque si te das cuenta las paredes
muestra la realidad de lo que vive la gente, de lo que estan viviendo
esos muchachos, de como se estan sintiendo emocionalmente,
animicamente, politicamente. Esas representaciones graficas de las
paredes son también un relato de la realidad. (...) El arte bajo
cualquiera sea su expresion es un relato de la realidad. Siempre tienes
algo que contar, siempre hay algo entre lineas, siempre hay algo detras
del dibujo, una foto, algo detras de la literatura. (...) hay un relato de
lo que esta pasando este momento, de lo que ya ha pasado y pasara en
la sociedad y con la gente que conforma la sociedad (QMO01: 2014,
entrevista).

El espacio donde opera esta distorsion, a pesar de enfocarse en la literatura, esta abierto a
incorporar otras formas artisticas combinadas con la literatura, para fortalecer un espacio de
crecimiento y aprendizaje desde un &mbito donde lo propio adquiere relevancia.

En resumen, es importante entender este soporte como espacio de expresion politica
de intenciones y desacuerdos por parte de estos colectivos en la época contemporanea,

soporte que apunta a restituir una comunidad de sujetos parlantes en condiciones de
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igualdad, y que puede entrar o no, en disputa frente a un régimen que administra y
dictamina aquello que debe ser visto. En esta misma linea, y con miras de particularizar la
experiencia de este colectivo interesa contrastar el enunciado critico que manifiestan sus
operantes en torno a la literatura y al arte, con dos niveles de analisis al interior de los
paisajes gestados. Por un lado, los contenidos colocados a través de los cuales se
manifiestan intensiones y desacuerdos, y las practicas cotidianas que propician la
generacion de estos paisajes. Ambos momentos permeados de intencionalidades que nos

Ilevan a preguntarnos sobre la dimension politica en varias escalas.

Narrativas tributo al Movimiento fundacional en Monterrey

Una primera caracteristica de las narrativas plasmadas en los paisajes urbanos nos lleva a
referirnos a aquellas intervenciones que hacen alusion a la creacion del movimiento en la
ciudad de Monterrey®. EI primer mural escrito por APQ hace recoge el lema insigne del
Movimiento a nivel regional: “Sin poesia no hay ciudad”; como se manifestd, y segun lo
sefialado por Fernando Rios, para que las ciudades se sumen a la Accion Poética deben
pintarse al menos diez murales como homenaje al mentor del Movimiento: Armando Alanis
Pulido. En la ciudad se pintaron varios muros con frases como “Demasiado tarde para
decir: estamos a tiempo”, “Estamos a nada de serlo todo” cuyo autor es el creador del
movimiento Armando Alanis Pulido. Sin embargo, el requisito de pintar diez murales no
fue cumplido totalmente por el colectivo.

Nosotros generamos una ruptura ahi. Yo converse con él por
Facebook (refiriéndose a Fernando Rios el fundador de Accion
Poética en Tucuman) y por Skype y él me dijo que para afiadirse las
ciudades a la accion poética era necesario hacer como un tributo al
organizador, al creador del Movimiento que es Armando Alanis. Ese
tributo consistia en hacer diez murales con frases de poemas de
Armando Alanis. (...) hicimos cuatro o cinco pintadas con frases de
poemas de Armando Alanis, pero después de eso dijimos que no
podiamos alinearnos a ese tipo de exigencias porque las realidades aca
son diferentes, es otro contexto (QMO01, 2014, entrevista).

% |as intervenciones seran agrupadas por contenidos antes que por una intervencién cronolégica. Por la
amplitud de la informacidn, la recopilacion de los muros intervenidos se encuentra detallada en los Anexos.
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Desde las frases de tributo al Movimiento regional (en su totalidad formuladas por el
creador del Movimiento) se puede observar, con mayor preponderancia, cierta tendencia a
la poesia romantica. Este ambito generara discusiones al interno del grupo, ya que era de
interés de algunos-as integrantes enfatizar en el caracter social de la literatura, como se
analizard mas adelante. En este sentido sefiala una integrante:

(...) al principio cuando se hicieron las pintadas tendian a ser
romanticas antes que nada. Cuando hicimos el estatuto acordamos que
no queriamos quedarnos ahi. (...) La mayor parte de las frases son
romanticas y motivacionales alrededor del mundo, que no esta para
nada mal. Pero no varian de eso, se quedan ahi. Entonces vimos que
era necesario ir mas alla (QF02, 2014, entrevista).

En definitiva, en la ciudad se generaron varias frases de tributo al Movimiento fundacional.
Estas representan un reconocimiento por parte del grupo a la accion que se origina en
Monterrey y a la labor implementada por su mentor: Armando Alanis Pulido. La referencia
a este tipo de narrativa permite vincular las acciones gestadas a nivel regional, estos
paisajes “en comun” de las ciudades donde esta presente este tipo de intervencion, marca
una vinculacion traslocal de las acciones emprendidas, a pesar de que no exista una
comunicacion explicita entre movimientos. Estos paisajes homologados hacen referencia a
la primera accion gestada en Monterrey, establece una suerte de tributo y marca insigne del
movimiento a nivel regional. Sin embargo, esta evocacidn es de caracter inicial, ya que
cada uno de los colectivos a nivel local, una vez implementado este tributo emplaza
diversas lineas narrativas, y adquieren por tanto una personalidad propia, como veremos a
continuacion.

El colectivo en Quito registra las primeras intervenciones con las frases del
Movimiento fundacional, no obstante, enfatiza en la necesidad de generar un caracter
propio a la intervencion, su reflexion centra la importancia de disputar un pensamiento
critico a traves de la literatura. En esta distancia puede mirarse la flexibilidad del
movimiento en adquirir personalidad propia y afiadir elementos conforme el diagnéstico
efectuado por sus integrantes. A partir de aqui la narrativa literaria recoge los autores y el

material producido por los jovenes que se vinculan al Movimiento.
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El pensamiento literario de autores nacionales y latinoamericanos
Una primera linea narrativa del colectivo en Quito, y que constituye un acercamiento inicial
a aquello que, al modo de ver de sus integrantes, se vincula a un pensamiento critico y
propio, es la necesidad de mostrar a través de estos paisajes pensamiento literario
producido por autores ecuatorianos y latinoamericanos. Los primeros extractos registrados
en murales corresponden a autores ecuatorianos: Medardo Angel Silva, Dolores Veintimilla
de Galindo, Euler Granda, Jorge Enriqgue Adoum, entre otros. Sin embargo a lo largo de los
registros se evidencian otros autores de referencia regional: “Nos guiamos no por los
comerciales. Benedetti nos gustd a todos, a la mayoria de jovenes nos gusta, por el
contenido que tiene vinculado al amor pero mucho mas sustentado. Hasta ahora tenemos
influencia de Benedetti, Cortazar, Neruda, Eduardo Galeano” (QMO02, 2014, entrevista).
Raul Torres (2009) sefiala que pensadores como Mario Benedetti, Julio Cortazar,
militantes de movimientos de izquierda, a partir de la década de los afios sesenta, a través
de su arte expresaron su angustia en torno a los gobiernos opresores de una época marcada
por las dictaduras en Ameérica Latina, y muertes como la del Che Guevara y Salvador
Allende, con su produccién marcaron huella en el pensamiento literario latinoamericano. El
arte a traves de la masica, en autores como Silvio Rodriguez y Pablo Milanés, se ponia de
manifiesto también esta angustia y descontento (Torres,2009:25). Por otro lado, a juicio de
Pedro Orgambide (1994), “Lo que Benedetti introduce en la poesia sudamericana, como
Antonio Machado en la espafiola, es el acercamiento del habla coloquial a la escritura y una
mirada que redescubre la vida cotidiana” (Orgambide,1994:9) A partir de la produccion
literaria de los afios sesenta el autor funde lo social y lo politico en su prosa. Uno de sus
poemas que entrevera lo cotidiano y lo politico es “Un Padre Nuestro Latinoamericano”:

Padre nuestro que estas en los cielos

Con las golondrinas y los misiles

Quiero que vuelvas antes de que olvides

Coémo se llega al sur de rio Grande. Mario Benedetti (Orgambide,
1993,12).

A prop6sito de la obra de Benedetti, sefiala una integrante que, ademas de la poesia

romantica, este autor ha escrito poemas politicos criticos; el pensamiento critico a través de
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la literatura, a juicio de la entrevistada, ha motivado que muchos pensadores hayan sido
exiliados de sus paises, porque a través de la palabra es posible llegar a la gente, y dejar una
huella en las personas (QF01, 2014, entrevista). La referencia a este tipo de autores nos
permite particularizar la mirada sobre la intensién del grupo a recurrir a este tipo de
narrativa: la dimension critica y de denuncia que adquiere el pensamiento a través de este
arte, colocado a partir de un lenguaje que centra la perspectiva de la accion y el anclaje de
esta en la vida cotidiana. EIl acercamiento a esta literatura, se debe también, como sefiala
una integrante, a que a través de la plataforma de internet es recurrente mirar frases de este
autor que circulan por este medio (QF01, 2014, entrevista). Es por esto que, este grupo de
jévenes parte de los referentes cercanos de literatura para emprender una blsqueda de
espacios criticos del pensamiento. Esta referencia por tanto se construye a partir de recursos
propios que disponen los integrantes del colectivo, por fuera de los espacios formales de
ensefianza de literatura, marcando un distanciamiento, los recursos a traves de los cuales se
accede. Este acercamiento propio permite que al interior de este ambito se gestan una
diversidad de referentes y afinidades. Asi, El colectivo inicia su vinculacion a la literatura a
través de los referentes proximos de literatura ecuatoriana y latinoamericana; pero una vez
inmersos en este proceso propio de acercamiento a la literatura las afinidades se van
diversificando, se incursiona asi en lineas literarias criticas que permiten perfilar intereses
cercanos:

Entonces mas bien cada uno tiene su gusto particular por algin autor,
0 por algun tipo de lectura en especial. Teniamos un compafiero que
no le gustaba la literatura fantastica o las novelas sino que le gustaba
la literatura técnica y era algo que no congeniaba mucho con nosotros.
Y asi mismo a él le gustaba mucho la poesia romantica, y eso no
congeniaba mucho conmigo, por ejemplo. Hay tantos gustos diversos
que seria muy complicado decir que tenemos un solo referente. Pero
por ejemplo creo que todos compartimos un gran aprecio por
Benedetti, que en muchos casos nos introdujo a este mundo. Y de ahi,
con los otros trabajos con la radio, con las actividades que se ha
hecho, hemos podido aprender més y autoeducarnos. Siempre vamos
conociendo mas. Precisamente con la radio yo me llegué a familiarizar
con Gioconda Belli, que nunca le habia leido, Hugo Huidobro, que sin
esta oportunidad no lo hubiera podido apreciar. Entonces todo lo que
vamos aprendiendo y seguimos investigando lo reflejamos en el
trabajo. Cada vez como que se va abriendo un poco mas, tratamos de
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no sesgarle y siempre mostrar el lado mas amplio de la poesia: la
poesia social, la indigenista, la negrista, la feminista. De todos los
tipos para que alcance a la mayor parte de gente y que de pronto si no
te gusta la poesia feminista pero te identificaste con la indigenista, te
quedas con eso; y sigue siendo poesia, y sigue siendo una forma de
abrir tu mente (QFO01, 2014, entrevista).

Por otro lado, el proceso de acercamiento a una literatura critica y propia revela tensiones
frente a la impronta de dotar a este arte de una identidad con tintes nacionales y regionales.
De esta forma, existe también un punto de inflexion, ya que en sus intervenciones es
posible registrar autores de otras latitudes no latinoamericanas, asi lo manifestada una
integrante, en el programa de radio:

(...) Raul Velasco, con quien estuvimos el tercer o cuarto programa,
él nos decia que la poesia no tiene patria, no se trata de decir este
autor era ecuatoriano o0 peruano. La poesia es universal y en tanto
llegue a tocar una fibra de nuestro sistema nervioso, pues hay que
leerla y hay que sentirla, va mas alla de la belleza. Para ellos como
para otros muchos autores que hemos comentado aqui, esta era un
arma para enfrentar la realidad (Radio Verso libre, 22 de mayo de
2014)

En primer término el interés inicial de APQ de promover autores nacionales y regionales,
obedece al requerimiento del colectivo de reflejar una literatura y un pensamiento
“propio”, sobre producciones que en este ambito se han gestado en las fronteras imaginarias
de la nacion o en los referentes de produccion a nivel de América Latina. No cabe duda,
que la literatura y narrativa ecuatoriana y latinoamericana es en extremo heterogénea; sin
embargo, es posible sefialar que los autores latinoamericanos de predileccién, jugaron un
rol de denuncia importante frente al poder instituido, en la época en la que su obra se
produjo. A lo largo de esta narrativa se pone en entredicho pasajes literarios, extractos de
obras de autores nacionales o latinoamericanos que son reactualizados por los integrantes
del colectivo conforme sus intereses, y que dan cuenta de un pensamiento que por un lado,
continta vigente en la actualidad. Se apela a la generacion de un pensamiento e identidad
propia a través de varios referentes: la literatura feminista, la literatura negrista, la

indigenista, y otros. En esta linea, el colectivo ubica el referente de nacién en tanto que
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marco de identificacion, y las producciones literarias de corte étnico que subyacen a esta
manifestacion para manifestar aquello propio del pensamiento.

Por otro lado, que el colectivo evoque la necesidad de este pensamiento propio, no
solamente hace referencia a un esquema identitario local o regional; se apela también a la
capacidad de la literatura de generar espacios enunciativos, desde los joévenes, en tanto que
pensamiento critico situado. En esta seleccion, cabe resaltar que los integrantes toman
distancia de aquel material literario producido por las grandes cadenas editoriales y los best
sellers *'; esta intencién obedece a la necesidad de dotar a la literatura de un ambito
autonomo conforme las reglas impuestas por el mercado.

En suma, el proceso de construccion narrativa del grupo a través del pensamiento
literario, es dindmico y siempre abierto. Conforme los-as integrantes avanzan en el proceso
de investigacion de la literatura, surgen otros referentes y esquemas narrativos centrando la
discusién en la generacion de esquemas propios de acercamiento a la literatura. Tomando
en consideracion este elemento; resulta interesante subrayar que los constructos expuestos
a través de las narrativas maduran conforme el proceso de inmersion que es motivado por
sus propios integrantes. Esto ha permitido debatir diversos objetos de disputa a través de la
narrativa literaria y asi, evidenciar un amplio abanico de afinidades al interior del
movimiento.

A continuacién se caracterizan los paisajes intervenidos, en tanto que constructos
sociales que plasman en los muros de la ciudad. Recordemos que la eleccion de estas frases
se efectla de manera democrética con los-as joévenes que acuden a las convocatorias

|38

abiertas cuya participacion es intersticial®™, es por esto que la lectura de estos paisajes se

efectla a través del punto de vista de los-as promotores de APQ.

*” Obra literaria con un gran éxito en ventas

%8 La mayor parte de los-as chicos que asisten a los eventos organizados por el Movimiento son jévenes entre
dieciséis y dieciocho afios, la participacion varia de intervencion en intervencion dependiendo del lugar vy el
dia de la convocatoria (QF02, 2014, entrevista). Es un espacio para la gente que se inicia en la poesia, si bien
sus miembros permanentes son jovenes que tiene un mayor contacto con autores y quienes continuamente
leen literatura, la intension es despertar el interés por la literatura de aquellos-as jovenes que asisten a los
espacios gestados
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Paisajes de amor-romantico

La poesia de caracter romantico, segun la opinion de varios miembros del Movimiento, es
el ambito de mayor interés de los-as jovenes-as que toman contacto con el colectivo; y que
sin duda, es una de las lineas con mayor preeminencia en movimientos regionales como el
de Tucumén. La afinidad por la literatura romantica, por parte de los seguidores del
Movimiento, es una constante que se puede observar en las intervenciones de murales.
Segun el registro levantado en la pagina de facebook se han realizado, hasta el momento del
estudio, aproximadamente veintiocho murales con frases alusivas a este tipo de literatura® .
A continuacion se recogen algunas intervenciones que se gestaron a lo largo del afio 2013 y
2014:

Fotografia 05
Mural. Autor: Dolores Veintimilla de Galindo
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Fuente: Facebook — APQ

Otras frases registradas:

“Gastame los labios”. Autor Desconocido

“El dia en que me faltes me arrancare la vida”. Autor: Medardo Angel
Silva. Parque lineal

“Mafiana recuérdame olvidarte”. Autor: Ivan Soria. Mercado Ifiaquito
“Cuando te hartes de amores de un rato me llamas”. Autor: Joaquin
Sabina. Av. 6 de diciembre

“Sino saben volar, pierden el tiempo conmigo” Autor: Oliveiro
Girondo

“Y amarle pude”. Dolores Veintimilla. Amazonas y Orellana

% Anexo 2
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“Nukanchik kuyay rina pita samay — Nuestro amor se disipé en el
aire”. Autor desconocido

“Desde Quito hasta el fin de la tierra yo caminé tu piel”. Euler Granda
“Mas que tenerte me emociona el proceso de acercarme”. Paul Ruano
(Psicoanalista). San Eduardo

“Aparta los labios que atin no soy digno de ti”. Carlos Garzén Noboa-
Poeta Quitefio

“Que no te duerman con cuentos de hadas”. Autor: Joaquin Sabina
“Arriendo corazén con vista al mar”. Jos¢ Angel Buesa (poeta
cubano)

“No muero por ti, pero tampoco vivo” Autor: Charles Bukouski. Poeta
alemén (Facebook, 2014).

A lo largo de estas frases se evidencia la presencia tanto de autores nacionales y de otras
latitudes, pero también musicos que constituyen figuras de referencia e identificacion para
el grupo. Sobre la musica Zarzuri sefiala que:

La musica se constituye en un dispositivo de produccion y
reproduccion cultural, es decir, se presenta como un vehiculo portador
de una memoria generacional que influye en la interpretacion de la
realidad, contribuyendo a tejer y destejer las identidades sociales que
participan de dichas ritualizaciones. La misica como portadora de un
imaginario, una cosmovision o una tradicion determinada, se
encuentra permeada por una gran carga simbolica que produce
esquemas interpretativos de la realidad (Zarzuri y Ganter, 2002: 71).

En los paisajes romanticos plasmados en la ciudad se emplazan también narrativas propias
de los jovenes que siguen al Movimiento. Este es el caso de Eduardo Rosero, ganador del
concurso mascarada poética organizado por APQ en marzo de 2014 (Facebook APQ,
2014). Nuevamente en este tipo de intervenciones se muestra la impronta del colectivo de
dotar a la literatura de un espacio de autonomia a través de las producciones efectuadas por

sus simpatizantes, mediante canales no ortodoxos.
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Fotografia 06
Mural. Autor: Eduardo Rosero
(Ganador Concurso “asaradaPoética”) _

Fuente: Facebook — APQ

El colectivo organiza concursos poéticos para propiciar la generacion de una literatura
desde los jovenes, estos concursos son abiertos a quienes deseen participar de este espacio;
y representan en definitiva, la intencion del grupo de incentivar la generacion de un
pensamiento literario desde los jovenes. En esta intervencion ejecutada por Eduardo
Rosero, se caracteriza también el interés sobre la literatura roméantica. Sobre estos paisajes
romanticos, cabe en primer término recoger el punto de vista de los integrantes
permanentes del Movimiento para quienes esta literatura representa:

(...) los poemas romanticos, llegan mucho mas a los adolescentes y a
todo mundo. Y es algo que se ve en las pintadas y en la pagina web.
Publicar un contenido social (...) no tiene tanta acogida como publicar
temas amorosos. Pero es un enganche para llegar a otros tipos de
literaturas y artes (QF01, 2014, entrevista).

(...) con Accion Poética descubrimos que hay un montén de gente
apasionada por la literatura. Muchos empezaron por una moda, con
poemas un poco cursis, pero eso no era malo, era una especie de punto
de partida para descubrir otro tipo de literatura. Yo por ejemplo he
descubierto muchos autores y poesia que no conocia en las pintadas.
Los espacios de encuentros de las pintadas fue para debatir, descubrir,
nos pasabamos libros; eso es lo que generd sirvid para que crezca un
poco primero el interés y luego el conocimiento sobre literatura en
general y luego poesia. No tenemos una trayectoria tan solida en
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poesia, literatura, pero se nota que hay un interés fuerte de la gente
(QMO02, 2014, entrevista).

Las frases seleccionadas en cada una de estas intervenciones, fueron escogidas por la
totalidad de jovenes asistentes a las pintadas organizadas por el movimiento®®; en este
sentido resulta complejo registrar la significacion que cada frase adquirié para las
personas que participan intersticialmente de estas acciones. Sin embargo, es posible sefialar
algunas apreciaciones, conforme a lo diagnosticado por el grupo y referir algunos esquemas
de identificacion que se entreveran en las frases.

A pesar que los integrantes permanentes del colectivo, han manifestado su interés
de no registrar solamente frases romanticas, como es el caso de otros AP en la region,
(QMO01, QMO02, QF01, 2014, entrevista); el colectivo acuerda que no se puede coartar la
expresion de estos-as jovenes y que este primer acercamiento a la literatura puede llevar
sus integrantes a conocer otro tipo de poesia. EI Movimiento a través de los diversos
canales de difusion (facebook, radio y encuentros literarios) profundiza en varias lineas
literarias con la finalidad de acercar a los jovenes a diversos tipos de literatura; ademas se
propician estos espacios para generar discusiones de diversa indoles.

Si ha sido el punto de partida (refiriéndose a la literatura romantica)
para muchas cosas, para cuestiones politicas, sobre las dinamicas
sociales. Hemos conversado sobre el papel de la mujer, el feminismo,
sobre la diferencia con el hembrismo y cosas de este tipo. Mi
esperanza es que esas conversaciones mas productivas pudieran darse
con mayor frecuencia (QF01, 2014, entrevista).

Este tipo de paisajes nos llevan a preguntarnos sobre un &mbito que es de interés para buena
parte de los seguidores del colectivo: la estructuracion de las relaciones amorosas. La
intencion de no coartar estas expresiones revela en su aspecto primario la necesidad de
hablar de este tipo de relacionalidad, sus conflictividades y apreciaciones como un aspecto
relegado de otros espacios de discusion. Por tanto, la materializacion de estos paisajes
permite referirnos a estas intervenciones en tanto constructos sociales que permean el

entendimiento sobre las relaciones amorosas. La construccion sobre las emociones y el

“0 A las pintadas asisten una poblacion fluctuante de jévenes, por votacién la mayoria escoge la frase que sera
registrada en el muro.
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amor son reflejos propios de cada cultura, en este ambito y a propoésito del amor romantico
dentro y fuera de Occidente; desde una lectura deconstructiva antropologica critica sefiala
Mari Luz Esteban “desentranar el significado cultural del amor en nuestra sociedad supone
dejar al descubierto los cimientos de nuestra cultura y, al mismo tiempo, nuestras propias
contradicciones y excesos (Esteban, 2008:159). Es por esto que, explicitar estas nociones a
través de estos paisajes permite también observar la dinamica a través de la cual se
construyen estas representaciones a partir de estos grupos.

Las experiencias afectivas de los sujetos que plasmaron las frases son diversas y
complejas; sin embargo, cabe enfatizar que para este grupo de jovenes, que asiste a las
convocatorias, el amor, y mas especificamente la idea del amor roméantico de pareja,
impregna un ambito de referencia crucial en sus percepciones. En los relatos es posible
evidenciar tanto el deleite y plenitud, pero también sentimientos asociados a la
insatisfaccion y el sufrimiento; emociones vinculadas, en mayor frecuencia, a la
presencia/ausencia del sujeto amado; palabras como: “vida”, “muerte”, “volar”, “mundo”,
“pacto”, “sombra”, “existes”, “dueles”, “utopia”, “ piel”, “fuego” se plasman a lo largo de
la ciudad. Todos estos itinerarios revelados en estos paisajes poéticos son ambitos de
referencia y actuacion cruciales que ocupan a una generacion. Las construcciones a
profundidad que conforman estas manifestaciones, merecen una mayor profundidad y
exceden los alcances de este estudio. Sin embargo, lo que llama la atencion de estos
paisajes poéticos, es como la calles se constituye en el soporte para los testimonios situados
que dan cuenta de los constructos manejados sobre el amor romantico; este testimonio del
acontecer es dejado como una huella en este espacio. En tanto que paisaje nos habla de un
constructo cultural, y por tanto invita a un ambito de discusidon de tematicas vinculadas a
sus afirmaciones. Los paisajes con narrativa romantica, presuponen también un espacio
previo de discusion, como se analizard posteriormente, en donde se colocan diferentes
criterios conforme lo enunciado. Sin embargo, el margen de distanciamiento frente a los
canones legitimados sobre el amor romantico es escaso, sobre todo por la impronta de no
coartar las manifestaciones de jovenes que participan de manera itinerante en las

intervenciones. No obstante la tension manifiesta frente a lo que se dice y como se dice en
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relacion a este tipo de précticas adquiere relevancia al interior de las discusiones generadas
por el colectivo de cara a este tipo de intervenciones. Asi, el grupo aprovecha los espacios
de encuentro para, a partir de las visiones de los asistentes, generar también espacios
reflexivos en torno a estas tematicas.

El registro de las frases, no se remite solamente a los muros de la ciudad. Una
practica que acompafia la intervencion de los murales es el registro de frases poéticas en el
cuerpo y que ha sido denominada por los integrantes como “Accion Poética en el cuerpo”,
y que consiste en pintar frases literarias en el cuerpo de los integrantes del Colectivo, con
especial atencién de aquellos-as jévenes que se integran por primera vez.

(...) siempre jugabamos con la pintura, te lanzabas pintura, te
manchabas, te ensuciabas, supongo por ahi nacié la idea, ahora es una
especie de bautizo para los nuevos (QFO01, 2014, entrevista).

(...) me parece que empezd con un mural que es “Tu cuerpo mi
patria”. De lo que se trata es sentirte parte de, te trae una experiencia
que es diferente. Por eso hacemos como un ritual con los chicos
nuevos, para que se sientan parte, porque hay gente que solo esta
sentada, pero el hecho de que lo traes para jugar con esto de pintar el
cuerpo, ya les haces sentir parte de, como para que la gente se apropie
de la accion poética (QF03, 2014, entrevista).

Fotografia 07
Accidn Poética en el cuerpo

Fuente: Facebook APQ
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La intension que se inici6 como un juego, se transforma en una suerte de ritual de
integracion de nuevos miembros al Movimiento, dos de sus integrantes mas antiguas se
encargan de pintar la parte del cuerpo seleccionada por el-la joven para grabar la frase de
su eleccion (Observacion participante,2014). En el relato recogido (Fotografia 07) a través
de aquello que podriamos denominar “paisaje cuerpo” se graba un distanciamiento frente
aquello concebido desde las practicas hegemonicas de amor romantico, sin embargo estas
rupturas frente a discursos dominantes son pocas. Interesa subrayar no obstante que, la
intencion de registrar una frase poética en el cuerpo permite a sus integrantes fundirse en la
practica y sentirse parte de la comunidad de Accidn Poética; y sobre todo el cuerpo
instituye un espacio primordial de enunciacion en tanto que territorio autdnomo de
actuacion. Sobre este punto, sefiala Nelly Richard (2007) que el cuerpo abre una
enunciacioén a la palabra la cual se constituye también en una forma de discurso, en contra
de una pretendida linealidad del arte y contra la narrativa de la oficialidad de la historia,
que la institucion no logra codificar, reflejando una forma de politica y poética del
acontecimiento, antihistoricista y efimera (Richard, 2007:20-28). Asi, esta practica situada
de arte ensaya otros canales de difusion de los mensajes, el cuerpo como territorio y lugar
vivo de enunciacion adquiere relevancia de cara a la produccion y circulacion de los
mensajes. A través del cuerpo se manifiestan las consignas, por fuera de aquellos espacios

legitimados para la circulacién del arte.

Paisajes de literatura critica

Si bien la intencion del movimiento es gestar un pensamiento critico en torno a la literatura,
estos paisajes constituyen en nimero el segundo tipo de intervencion registrada en la
ciudad. A la fecha, a través del registro levantado en la pagina de Facebook, se
identificaron dieciocho muros intervenidos con literatura con tintes criticos*’.  Estos
paisajes se distancian de las consignas iniciales con las cuales se identifica la Accion
Poética en la region e impregnan con caracteristicas propias a la literatura: su caracter de

pensamiento creativo pero sobre todo critico. Esta dimension que adquiere este arte, toma

41
Anexo 3
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distancia de la maquinaria de propaganda politica del estado, plantedndose asi un claro
espacio de actuacion frente a este orden. Asi lo cita una de sus integrantes: “Las frases
tienen que ver con politica, pero no con politica partidista” (QF02, 2014, entrevista). Otro
de los miembros del colectivo sefiala:

Acordamos que no ibamos a pintar cosas puramente romanticas sino
también frases con tinte social. Cosa que era prohibida en Tucuman.
Nada de aspectos politicos. Nosotros en cambio dijimos que acé se
vive otro contexto. Acé la situacién es diferente y nosotros queremos
hacerlo asi. Le dimos nuestro propio tinte, a las cinco pintadas
dejamos de hacer las frases de Armando Alanis y empezamos a pintar
cosas nuestras, poemas de la gente de adentro, frases de poetas
ecuatorianos. (...) Ese era el punto también, tratar de darle a los poectas
un impulso para que la gente se interese mas en su poesia. Y nosotros
tratando de ir hacer fluir en el proceso lo nuestro (QMO01, 2014,
entrevista).

Las afinidades literarias son diversas, en este sentido el movimiento se caracteriza por ser
muy plural y diverso; se reflejan a su vez una ténica de respeto frente a la diversidad del
pensamiento expresado a través de los gustos literarios. Como se sefiald, la poesia
romantica ha permitido vincular a los-as jovenes a otros temas sociales que se plantean al
interior del grupo; asi sefiala una integrante: “(...) hemos hablado del otro lado de la poesia,
el otro lado de Pablo Neruda, el otro lado de Mario Benedetti, porque es poesia social,
poesia critica y no sélo romantica” (QF03, 2014, entrevista). Entre otras intervenciones, de
corte social, se recogen las siguientes frases:

“La paz no es mas que mitica excusa de guerra”. KBR (Grupo punk
quitefio). Parque lineal

“Cada sociedad tiene al ladron que se merece”. Emma Goldman
“Porque tanta discriminacion en un mundo de imperfectos”. Autor
desconocido

“LY si en vez de robar dinero nos robaran el odio?”. San Blas
“Cuando la lucha se hace grande el corazon se hace guerrero”

“El Pajaro en la jaula canta no de placer sino de rabia” Arthur
Schopenhauer. Av. 10 de agosto y Colén

“Cuando la sangre derramada es de un animal la herida es de todos”
“Grita justicia por las almas y cuerpos desaparecidos”

“Ecuador... un pais irreal limitado por si mismo” Autor: Jorge
Enrique Adoum. Centro de eventos Bicentenario

“Hay gente tan pobre que lo tnico que tiene es dinero”. Av. Colén y
12 de Octubre
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“Aqui la Unica manera de ser leido es escribiendo en las paredes”.
Jorge Enrique ADoum. Av. Patria

“Tomar agua nos da vida, tomar conciencia nos dara agua” (Facebook,
2014)

Estos paisajes constituyen el registro visual de un encuentro que, propicia la manifestacion
de un desacuerdo conforme las tematicas convocadas. Para cada una de las consignas
emplazadas en estos paisajes es posible anclar su referencia a un hecho local situado, y
sobretodo un desacuerdo. Memoria visual de una reflexién colectiva cuya consigna es
colocada a través de la literatura, lenguaje que asigna otra representacion a los ambitos
sobre los cuales se “habla”. A continuacion se recogen algunos registros fotogréaficos y el
punto de vista de sus ejecutantes sobre el contexto en el que se efectuaron estas
intervenciones.

Uno de los paisajes de literatura critica que propicio el debate sobre un sector de
alta concentracion de instituciones bancarias es el registrado en la Av. Amazonas y
Villalengua, en la que se inscribio la frase: “Si la naturaleza fuese un banco, ya la hubiesen
salvado” (Fotografia 08). El desacuerdo manifiesto frente la distribucion de lo sensible,
contrapone esquemas de aquello que merece reconocerse a través de un sistema estatal de
corte extractivista, en relacion a otra forma de relacionamiento con la naturaleza.

Fotografia 8
Autor Eduardo Galeano Av. Amazonasy Villalengua
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Fuente: Facebook APQ
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A proposito de este paisaje sefialan sus ejecutantes:

(...) debe haber sido la tercera o cuarta pintada, estadbamos un gran
grupo cerca de la Av. Amazonas, es una parte donde hay muchos
bancos, entonces se hizo la tipica seleccién de frases, pero no le
convencia ninguna a nadie. Y de pronto dijeron la frase de Galeano,
“si la naturaleza fuera un Banco ya la habrian salvado” (QFO01, 2014,
entrevista).

Hay un mural que me agrada mucho (...) esta en la Amazonas en la
parte de los bancos: “Si la naturaleza fuese un banco ya lo hubiesen

salvado”, hay una paradoja por el lugar mismo que estd colocado
(QFO03, 2014, entrevista).

Esta intervencion explicita el malestar frente a un sistema que privilegia el capital
financiero por sobre la naturaleza. EIl encuentro que permite releer la obra de Eduardo
Galeano, ubica un extracto de su obra que adquiere una nueva “aura”, como testimonio de
denuncia en una zona donde prima el capital financiero en la ciudad. Otra intervencion en
la que se pone de manifiesto la discusion de aspectos de denuncia y desacuerdo, es el
registro que se efectlia a propoésito del anuncio efectuado por el Gobierno Nacional en
relacién a la explotacion del bloque del ITT-Yasuni*’. Sefiala uno de sus ejecutantes que
luego del anuncio oficial de la intervencion en el Yasuni, se efectlio una discusion nutrida
al interno del grupo sobre este ambito, se colocaron diversas posturas y la mayor parte del
grupo acuerda rechazar esta postura. De esta forma, el grupo decidié colocar no un poema
sino una frase de Atahualpa Yupanki: Hay gente que mira latierray ve tierra no mas
(QMO01, 2014, entrevista).

*2 La iniciativa de no explorar el petréleo en los bloques del ITT del Parque Nacional de Yasuni, zona diversa
del oriente ecuatoriano en donde se asientan pueblos no contactados, fue propuesta por el Presidente Rafael
Correa en junio de 2007, dado que la propuesta planteada implicaba recaudar tres mil seiscientos millones de
dolares por parte de la cooperacion internacional no se consumo, el mandatario ecuatoriano anuncia el 13 de
agosto de 2013 la explotacidn sustentable de esta area (El Universo,2013)
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Fotografia 09
_Mural. Autor: Atahualpa Yupanqui
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Este paisaje sitla un punto de conflicto, conforme a problemaéticas locales, a partir de la
relectura de una frase que adquiere nueva dimensién conforme los hechos que hace
referencia. El lenguaje utilizado despliega una caracteristica en particular: no apela de
manera explicita a los sucesos a los que refiere; este tipo de intervencién utiliza un lenguaje
coloquial que interpela al esquema interpretativo del espectador conforme las problemaéticas
locales. A través del lenguaje del extracto literario se instaura una divergencia que es de
interés para el sujeto que enuncia, disputa generada a través del paisaje urbano a través del
cual el mensaje es diseminado.

Otro de los ambitos de actuacién, en tanto que caracteristica de los colectivos en la
época contemporanea es el énfasis al caracter politico que adquiere la accion en su
dimensién cotidiana; aspecto que distancia a los nuevos movimientos sociales de sus
predecesores que no dan cabida a este tipo de necesidades (Juris et al., 2012:15). Asi
algunas intervenciones ejecutadas por APQ se interpelan las dindmicas cotidianas como

factor de incidencia de la accion.
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Fotografia 10

Mural. Autor: Desconocido
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El registro recogido (Fotografia 10) refiere al ritmo de vida en la época contemporénea,
caracterizado por habitos mecanizados, que imposibilitan la capacidad de accion. Por tanto,
estos paisajes urbanos, estos trayectos narrativos del desacuerdo, reflejan aspectos de la
experiencia de mundo para estos jovenes. La literatura, la posibilidad del pensamiento
creativo marca una distancia frente a la distribucion de lo sensible, conforme a intereses
propios de los ejecutantes. Recordemos con Ranciere que “La actividad politica es la que
desplaza a un cuerpo del lugar que le estaba asignado o cambia el destino de un lugar; hace
ver lo que no tenia razén para ser visto, hace escuchar un discurso alli donde solo el ruido
tenia lugar, hace escuchar como discurso lo que no era escuchado mas que como ruido
(Ranciere, 1996:45). El colectivo encuentra en la literatura, y su difusion a través de los
muros de la ciudad, la posibilidad de enunciar un desacuerdo sobre el mundo en el que
habita.

La palabra conmociona, genera tension, el constructo social al que apela genera un
distanciamiento sobre el objeto que enuncia del mundo habitado. A su vez, la palabra,
invoca un campo creativo de enunciaciébn y de sentidos posibles, como eventos

contingentes que aparecen en el escenario urbano, y que invitan a crear y recrear la
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experiencia desde diversas narrativas de quienes se detienen en el apresurado trajin de la
ciudad. Los desacuerdos manifestados, la vigencia de extractos de obras literarias,
revitalizan la experiencia misma la obra, y marca una trayectoria siempre multiple y
heterogénea conforme la polisemia del lenguaje. Se genera una distancia frente a la
literatura promovida en la institucién escolar, la maquinaria publicitaria del estado y las
obras promovidas por el mercado a traves de los best seller. Los paisajes constituyen
también una memoria visual de un encuentro entre individuos que asignan a la literatura un
nuevo lugar: los muros de la ciudad y una forma de relacionalidad implicita en este evento.
Es necesario por tanto, dar cuenta del caracter que adquiere este encuentro en la medida en
que la accion a escala cotidiana adquiere también una dimension politica, ya que en su
ejecucion se vuelven a representar lugares asignados a los cuerpos, sus atribuciones y
propiedades conforme a los diversos ordenes policiales que dictaminan que leer y como

leer.

Paisajes urbanos y practicas cotidianas

El paisaje se materializa a propdsito de practicas ocurridas en este espacio a través de las
cuales se manifiesta el acontecer cotidiano, contienen por tanto relaciones y dinamicas que
afirman su caracter, y esta actuacion refleja también la dimension politica que adquiere la
accion, en la medida en que los sujetos instituyen espacios, relacionalidades y produccion
de pensamiento para si. El conjunto de las acciones cotidianas emprendidas por el
Movimiento Accion Poética confiere un sentido a la accién, mismo que serd analizado a
través de las practicas que subyacen la intervencion de los paisajes urbanos.

En primer término, cabe recoger la dindmica relacional a través de la cual los
integrantes intervienen en los muros de la ciudad. EI Movimiento procura en primera
instancia que las intervenciones tengan la autorizacion conferida por el duefio. Esta es una
de las practicas que ha impulsado el Movimiento fundacional, el hecho de actuar conforme
a la norma se vincula a la intension primaria del colectivo de generar un movimiento
“amigable con el vecino” (El Mate Cocido, 05 de octubre 2012) vy asi llegar un amplio

radio de audiencias. Sin embargo, esta practica adquiere matices en la escala local. Al

108



inicio de las précticas del Movimiento Accion Poética Quito se efectuaron acciones

1**: no obstante el grupo decide

similares a las generadas desde el grafitti vanda
distanciarse de este tipo de acciones por los inconvenientes generados en los primeros
encuentros con la policia. A pesar de esta consideracion, en la actualidad existen algunas
intervenciones que se efectdan sin en el permiso correspondiente, a proposito de este tema
sefiala un integrante: “En el espacio publico no pedimos permisos, porque €s un tramite
tenaz, se demora mucho tiempo hasta que nos den el permiso. Pero rara vez pintamos en
espacios publicos, sino mas bien intervenimos muros de casas”. (QMO02, 2014, entrevista).
Frente a un contexto de creciente regulacion del espacio publico por parte de la entidad
gubernamental local, perspectiva recogida en el acapite de contextualizacion, los-as
integrantes de APQ han optado por intervenir en predios privados. Sin embargo, el
proceso de intervencion de estos espacios, también estd sujeto a un marco normativo que
se debe cumplir. Cabe en este sentido sefialar que estas apreciaciones se recogen en un
contexto donde la normativa referente a las intervenciones de expresiones artisticas y el
espacio publico estd al momento siendo debatida por diversos grupos de artistas (El
Comercio, 2014). Sobre la creciente regularizacion de estas expresiones, los-as integrantes
manifiestan no estar de acuerdo con la excesiva normatividad del espacio publico y a la
par se discuten acciones para tomar una postura frente a esta dinamica (Grupo focal,
2014). Sobre este aspecto, la practica generada hasta ahora por el colectivo es la de
solicitar de manera verbal el permiso del duefio. Sin embargo, bajo la regularizacién
prevista el colectivo debera cumplir con una serie de tramites estipulados para
intervenciones artisticas en la Normativa local: Ordenanza Metropolitana No. 282 sobre el
“Uso, Rehabilitacion, Mantenimiento de aceras, Fachadas y Cerramientos, Preservamiento
de Arbolado Publico”. Por tanto, una accion de intervencion artistica que implicada un
acuerdo verbal entre los interesados, ahora es mediada por canales legales y sujeta a

penalizacion por parte del aparato gubernamental.

® El grafiti ha sido asociado con el vandalismo dado que en sus inicios y en la actualidad, el tipo de

intervencion vandal actla por fuera de la normativa legal, sin consentimiento del duefio, afectando a la
propiedad privada, efectuando las pintadas de manera clandestina y por lo general en la noche (Silva y
Arriagada,2006:266)
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Para la convocatoria a la intervencion, los-as integrantes del Colectivo crean un
evento* en Facebook, anuncio que es ampliamente difundido por este canal, se invita a
todo-a aquel que quiera participar de la accion. La mayor parte de seguidores del Colectivo
es poblacion joven (Facebook APQ, 2014), a esto se debe que casi la totalidad de los-as
concurrentes a las intervenciones sean mayoritariamente de este grupo poblacional. A la
observacion participante efectuada en el barrio “23 de Mayo” en el muro cedido por su
propietario, asiste un promedio de trece jovenes, la mayor parte de ellos estudiantes de
colegios y unos cuantos universitario. Segun una integrante, la gente que concurre es
bastante fluctuante la mayor parte son de colegio y universidad. En cada pintada participa
un promedio de quince personas dependiendo del dia y el lugar. Por lo general, estas
intervenciones son propiciadas por tres o cuatro miembros permanentes del colectivo APQ
(QF02, 2014, entrevista). En algunas ciudades, como es la experiencia desarrollada en
Tucuman, se invita a los vecinos a participar de la pintada. En el caso del Movimiento en
Quito el hecho de trabajar de manera colaborativa con los vecinos es una practica que a la
fecha no se ha podido implementar; sin embargo, no se descarta implementar esta accion
en el futuro (QF02, 2014, entrevista).

Por tanto, la intencion de generar acciones colaborativas con otras poblaciones
desde el momento en que se solicita el permiso de intervencion del muro, hasta la
convocatoria abierta para la participacion de las intervenciones, le confiere una
caracteristica a la accion politica emprendida. Se busca integrar una participacion diversa
que fundamentalmente acerque a la poblacion a otros espacios de aproximacion, discusion
y aprendizaje de la Literatura, por fuera de los espacios oficiales dictaminados para su
gestacion. Es asi que nifios, jovenes y adultos pueden participar de la accion. La intencion
de generar una dindmica propia de acercamiento a la literatura abre la posibilidad de quien
quiera integrarse en este espacio pueda hacerlo, desde el grupo se han ensayado diversas
formas de intervencion que buscan involucrar a la poblacion que quiera ser parte de las

acciones implementadas.

44 .z . s . . R
El evento es una opcidén que dispone la pagina Facebook para crear una convocatoria publica a un
determinado acontecimiento.
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Las pintadas adquieren un carécter dinamico asi, los miembros permanentes del
grupo organizan reuniones previas para discutir sobre las intervenciones; el proceso de
seleccion de la frase ha tomado diversos matices en el transcurso de vida del colectivo; asi
en primer término manifiesta un integrante sobre las primeras pintadas “Se efectuaban
discusiones previas sobre como enfocar la pintada, eran discusiones en las que todo el
mundo intervenia, se discutia sobre el lugar, sobre algun tipo de situacion que acontecia y
buscabamos poemas para vincular a esa determinada realidad” (QMO1, 2014, entrevista).
Segun lo manifestado por una integrante con anterioridad no se convocaba a través de una
tematica, solamente se invitaba y las personas interesadas llevaban el material que creian
conveniente. (QF03, 2014, entrevista). Esta percepcidon se complementa con la opinion de

otra integrante:

Al inicio no se pedia que la gente lleve su frase, pero claro
obviamente se les preguntaba a todos que querian pintar y que les
gustaria pintar. Siempre se ha efectuado lo de las votaciones, siempre
hay propuestas, siempre hay que escoger. Lo de incentivarles a que
traigan sus textos es un poco mas reciente. Porque obviamente si vas a
ir a la pintada implica que has investigado algo sobre la temética
planteada (QFO03, 2014, entrevista).

La dindmica de intervencion y seleccion de las frases se ha modificado y el colectivo
ensaya diversas practicas para su realizacion; sin embargo una constante a lo largo de estas
intervenciones es que la frase sea escogida de manera democratica , se da prioridad a
aquellos extractos literarios que den cuenta del contexto socio politico contemporaneo
(Estatuto APQ,2014). Para el colectivo es de suma importancia discutir aspectos de
relevancia actual. Asi por ejemplo, para la intervencion realizada en el barrio “23 de
mayo”, la modalidad de ejecucién de muros propici6 una nueva practica. Previamente el
Colectivo APQ selecciond una tematica: la obra de Gabriel Garcia Marquez®®; con la
finalidad de que los-as jovenes asistentes investiguen sobre el tema convocado y puedan

llevar material literario referente al mismo.

> Cuya muerte ocurre el 17 de abril de 2014, y el colectivo para la fecha planteada selecciona su obra con el
objetivo de conmemorar su obra
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Integrante A: Generalmente hacemos las frases dependiendo del
momento socio cultural que estamos viviendo entonces habiamos
propuesto lo de Garcia Marques. Integrante B: Hacer algo mucho mas
elaborado en torno a su obra, no se su muerte sino de su literatura.
(...) Como hemos propuesto hacer desde hace ya algunas pintadas,
ustedes van a decir porqué proponen esa frase. También pueden
proponer una frase de otra persona (Observacion Participante, barrio
23 de Mayo).

Previo a la gestacion del espacio de conversacion y discusion el colectivo ensaya varias
actividades para propiciar un ambiente distendido entre sus asistentes, ya que muchos-as de
los-as concurrentes no se conocen entre si. Ya entrados en materia, en la intervencion
ejecutada en el barrio “23 de mayo” se lee el discurso de Garcia Marquez al ganar el
premio Nobel en 1982, titulado “La soledad de América Latina”. Previa a la seleccion de la
frase, los integrantes del Movimiento invierten un amplio espacio para la inmersion de los-
as asistentes en la obra del autor; estas acciones implican un tiempo mayor que la
intervencion misma del mural. De esta forma, se leen poemas y datos de interés sobre el
autor que puedan captar la atencion de los-as asistentes y se escucha las diversas posturas
de los-as asistentes frente a la tematica planteada. La relacion gestada a partir de este
encuentro persigue fundar un espacio de discusion y relectura frente a la obra convocada, a
partir del cual los participantes congregados comparten su criterio, muchos de ellos
vinculados a experiencias personales. Sin embargo, esta operacion de preseleccion de la
obra se gesta, en algunas practicas realizadas, conforme a los criterios establecidos por los
integrantes permanentes del colectivo que confieren a su juicio, un caracter critico y de
relevancia contemporanea a la Literatura.

Una vez discutida la obra o la temética convocada se procede a la votacion en el
lugar de la intervencion para la seleccion de la frase. “Estamos sujetos a las votaciones, (la
frase seleccionada) depende de lo que la gente decida, no podemos acallar a la gente. Las
frases se atienen a eso” (QF03, 2014, entrevista). En el momento de la votacion, cada uno
de los asistentes reflexiona sobre la frase postulada y emite su criterio. Posterior a este
espacio de debate y seleccion de la frase se procede con la pintada, todos-as los que

deseen pueden intervenir.
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(La intervencidén)Tiene un significado de amistad, de trabajo porque si
tiene detrds muchas cosas. De lo que tu ves plasmado ahi hubo
amigos, hubo momentos compartidos, hubo gente intercambiando
conocimiento también. Se crea debate asi no sea sobre el mural, o asi
no sea sobre las frases, se crea debate. Incluso por temas del mundial,
se conversa, se dialoga, se discute (QF03, 2014, entrevista).

En definitiva, la intervencion de los paisajes poéticos restituye un lugar de acercamiento,
aprendizaje y debate de la literatura en la ciudad, caracterizado por un encuentro de
cercania, amistad, donde se producen debates; la frase seleccionada es aquella que refleja la
empatia de la mayor parte de congregados. Por tanto, el lugar asi como la distribucién y las
propiedades de los cuerpos adquiere una nueva representacion en la accion gestada. Si bien
existe una preseleccion del ambito a discutir, este recorte obedece a la impronta del
colectivo a gestar un dmbito critico a partir de la literatura; asi las posturas de las personas
asistentes constituyen el aspecto medular del encuentro. A través de esta convivencia se
gestan amplios debates criticos en torno a los textos, las narraciones y a la palabra.

El hecho mismo de que se cree espacio de debate, el hecho de que
sobre un libro o un poema yo tenga un criterio eso ya es una
transformacién (...) Eso es lo que intentamos, de que la gente se
cuestione. No queremos plasmar una ideologia, sino hacer despertar a
la gente un pensamiento critico. Que no lea por leer, o crea todo lo
que esta en un libro, sino que se cuestione. Y que no solo se centre
solo en un tipo de literatura sino que conozca otros autores. Entre mas
diversidad tienes mejor te puedes formar un criterio. Esa es la idea.
Que ampliemos la posibilidad de lectura. La mayoria de gente se lleva
por el lado comercial, o desde el colegio nos ensefian que literatura es
Coelho. Nuestra vision es dar a conocer autores que no sean best seller
0 que estan en librerias de supermercados (EQ02,2014).

Asumir una postura frente a un texto, releerlo en coordenadas propias y conforme a ambitos
de relevancia actual le asigna un nuevo lugar a la literatura; la preseleccion de los textos
efectuados busca ademas configurar un espacio alterno frente a la literatura promulgada a
través del mercado o de las instituciones educativas. Este proceso de aprendizaje autbnomo
y analisis critico es iniciado por los-as integrantes y luego irradiado por ellos-as a través de
este espacio. Sobre el impacto de las acciones implementadas en la vida de sus integrantes,

una de ellas sefala:
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Creo que este puede ser un medio para cambiar de alguna manera el
mundo, de alguna manera la sociedad. Y si no se logra al menos se
habra conseguido cambiar nuestro propio mundo. Y eso si te digo creo
que en nosotros ya esta cumplida una meta, que nunca nos la
planteamos, pero yo veo que en nosotros mismos ya ha cambiado
algo, solamente el hecho de ponernos a trabajar por algo que esta fuera
de nosotros, creo que ya es un cambio. Desde ahi ya me siento
satisfecha con los objetivos de esto, claro que todos los dias pienso
gue hay algo méas que hacer y con las limitaciones de tiempo, recursos,
espacios, pero eso es parte de todo (QF01, 2014, entrevista).

De la observacion realizada muchos de los-as jovenes asistentes son muy reservados a la
hora de emitir una opinion. A juicio de una integrante esto se debe a que los-as chicos-as
de esta edad, no estan acostumbrados a asumir una postura critica frente a un hecho, en este
sentido lo que se espera es que este espacio motive a los jovenes a formar un criterio y
asumir una postura. Es por esto que, la denuncia implicita efectuada a los espacios de
aprendizaje formal de la literatura adquieren a través de la accion del colectivo la intension
de dotar a este arte de criticidad. Por esto, segun el criterio de la integrante, con los espacios
generados a través del Movimiento se procura que los-as jovenes sean profundamente
criticos frente a un texto, frente a un autor, que aprendan a asumir una postura, a partir del
didlogo de criterios diversos, desde un espacio informal y amigable (QF02, 2014,

entrevista).

Para mi es aportar algo a la sociedad, sobre todo en lo que respecta a
brindar una cara nueva del mundo y crear otra forma de convivencia.
Una en donde sea posible que todos tengamos un criterio de las cosas,
pero el criterio no nace asi solo. El criterio se construye con lo que
leemos, con lo que vemos, con lo que vivimos. Entonces seria en
esencia fomentar esa nueva forma de relacionarse con el mundo y de
ver el mundo, de percibir el mundo a través de todas las actividades
gue hacemos (QF01, 2014, entrevista).

Mas alla de provocar un proceso aleccionador, la accion del colectivo busca que los
convocados marquen una distancia critica a partir de sus propios recursos frente a los
discursos legitimados. Como sefiala uno de sus integrantes ‘“Nosotros plasmamos algo para
gue se generen cuestionamientos o se planteen preguntas a partir de esa la frase que se pinta
y que la gente converse. El arte es inquietante no pretende dar respuestas” (Grupo focal,

2014).
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Refiriéndose a las practicas cotidianas dentro del arte Nelly Richard (2007) sefiala
que el arte-situacion reprocesa creativamente microterritorios de experiencias cotidianas
(Richard2007:17). El acto cotidiano en su dimension politica reproduce una dindmica
relacional que busca generar un nuevo lugar critico a este arte. Se resalta en este sentido, la
ejecucion de précticas cotidianas que pretenden restituir un espacio de debate y convivencia
por el cual circula conocimiento de producciones literarias; mismas que procuran tomar
distancia frente al material reproducido por las editoriales, y por los autores proferidos por
las instituciones formales de educacidn, espacios donde el arte oficial reproduce su
discurso. La dimension cotidiana adquiere relevancia a través de los relatos recogidos y por
otro, sitla la practica de aprendizaje a escala relacional desde parametros que buscan
fundamentalmente generar critica. La experiencia cotidiana que reconstruye este colectivo
apunta en primer momento instituir una experiencia generadora de aprendizaje y
acercamiento a la literatura desde un esquema horizontal, amigable y enriquecedor; plasma
en el paisaje urbano. La geografia de esta actuacion toma lugar en aquellos muros cedidos
por los propietarios.

La posibilidad de asignar a la Literatura otros espacios y otras relacionalidades
constituyen el eje primordial de la dimensién politica de su accién. El paisaje inscrito en
los muros, es recogido a través de un registro fotografico de la frase escogida. Al final,
uno-a de los-as integrantes del movimiento retrata una fotografia. Este otro lugar asignado
a la literatura por fuera de los esquemas prestablecidos se caracteriza también por el espacio
de filiacion que genera la accion cotidiana. A traves de este relato es posible situar la
dimension de afectividad que caracteriza la conformacién de este espacio de aprendizaje.

(Refiriéndose a la fotografia retratada del muro) lo he llegado a tomar
como una fotografia que tG haces en un momento familiar que te
queda de recuerdo. Es méas el contenido emocional que pueda tener
esa pared para las personas que asistieron, porque pintaron, porque
hicieron poesia, porque pintaron poesia después de leerla (QFO1,
2014, entrevista).

Una vez culminado el registro de la frase se toma una fotografia que es colocada por los-as
integrantes del colectivo en la plataforma de Facebook y circulard a través de esta

interface. Por tanto, esta experiencia se materializa en dos escalas, de cara a la ciudad, la
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frase es cristalizada en el muro; y a su vez el registro fotografico permitira abrir otras
dindmicas de circulacion de la imagen en la red. El paisaje urbano circula a través de la
plataforma de internet, acercando esta experiencia a un espacio también habitado, las
dinamicas que adquieren estos paisajes, sus representaciones e interacciones nos muestran
otra faceta de la accion que es importante de situar, conforme las caracteristicas propiciadas
por este medio. Asi, interesa estudiar la condicion de virtualidad que acompafa a las
actuaciones del colectivo, los paisajes generados y sus interacciones, dimension que

configura una de las caracteristicas de la accion colectiva en la época contemporanea.

Paisajes poéticos virtuales

Es necesario analizar las caracteristicas de este espacio y las dindmicas contenidas en el, ya
que por un lado es el medio a través del cual el Movimiento Accion Poética a nivel regional
se expande, y por otro acompafa de manera permanente a las acciones efectuada por APQ.
Recordamos con Carles Feixa, que las nuevas tecnologias de comunicacién e informacion
y particularmente el internet, son utilizados por la mayor parte de los denominados
novisimos movimientos sociales para la interaccion y generacion de redes y practicas
activistas (Juris et al., 2012:27-37). Y en este caso claramente, la plataforma desempefié y
desempefia actualmente, un rol medular en la gestacion de este movimiento que, conforme
a las dindmicas desarrolladas en cada contexto, adquieren una diversidad de matices a lo
largo de la region. Analizaremos entonces como a través de este medio se reconstituyen
experiencias situadas a través de los diversos paisajes e interacciones generadas®.

Es necesario situar la posibilidad de la escritura en este medio, ya que como sostiene
Ranciére, si se piensa en la condicion de virtualidad de la escritura es necesario romper con
la idea univoca que hace alusién al concepto mismo de escritura, si bien por un lado
designa la técnica, por otro fundamentalmente refiere a un universo de experiencia, una

forma de reparto de las palabras, de las experiencias, de los saberes; en este sentido, el acto

*® Cabe sefialar que, por la dimension del estudio en este espacio, la investigacién toma como puntos
centrales del andlisis: el punto de vista de los integrantes del Movimiento Accién Poética Quito sobre el
Facebook como plataforma, la informacién vertida sobre la intervencion de los muros de la ciudad y las
dinamicas colaborativas propiciadas conforme la agenda del Movimiento.
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de escribir de quien tecleaba una maquina de escribir no difiere a quien lo hace desde una
computadora (Ranciere et al., s/f)

Refiriéndonos a la historia del movimiento vista a través de los paisajes virtuales, la
pagina “Accion Poética Quito- oficial” fue creada el 10 de febrero de 2013 por uno de los
integrantes. Este medio permite que, a partir de esta época, se pueda efectuar un
levantamiento de la informacién subida tanto por los administradores-as como por los-as
seguidores del movimiento. La informacion en la pagina se encuentra dispuesta en orden
cronoldgico, siendo de lectura inicial aquella de publicacién reciente. La pagina contiene
varia informacion sobre el colectivo: registros fotogréficos, publicaciones, numero de
seguidores, eventos y un espacio en el cual cualquiera puede publicar informaciéon. Debido
a la complejidad de dinamicas presentes en este espacio, el colectivo ha acordado ciertas
reglas de actuacion en la web. Asi, refiriendose a los contenidos se estipula en su estatuto:

Seran péaginas de contenido incluyente, educativo, artistico, social y
cultural. Las publicaciones tendran una linea narrativa y estética,
siempre pendiente de la calidad de contenido y calidad fotogréafica si
se trataran de imagenes, a excepcién de fotografias de murales
enviadas por personas que desconozcan esta condicion. Se evitaran
publicaciones de contenido religioso, partidistas politicas, sexistas,
racistas o cualesquiera que afecte la dignidad humana o animal. (...)
Siempre se tendrd un especial cuidado de no cometer errores
ortograficos. (No se incluirdn abreviaturas, dobles signos de
interrogacion o admiracién). Tomandose de referencia el diccionario
de la Real Academia de la Lengua. A menos que la frase o contenido
tenga una intencién fundamentada para trasgredir dichas normas. En
lo cual se aclarara la intencidn al principio de la publicacién. (...) Los
mensajes enviados por la comunidad seran respondidos a la brevedad
posible. Exceptuando preguntas que requieran el consenso del comité
para ser respondidas (Estatuto APQ, 2013).

De los criterios enunciados, se advierte cierto detalle de los contenidos a colocar en este
espacio conforme el objetivo del colectivo y tomando en consideracion la amplitud de
publico al que se llega a través de este medio. Los contenidos publicados obedecen a una
seleccion minuciosa por parte de sus responsables, y en cuanto a la forma, deben guardar
criterios gramaticales y ortograficos; ya que para los-as integrantes del movimiento es

necesario cuidar la forma de expresién de la palabra, para cultivar este arte. Por otro lado,
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la fotografia al ser uno de los principales recursos visuales utilizados por el Movimiento
debe guardar criterios de calidad para ser difundida. Sobre el contenido publicado en el
muro virtual, la informacion colocada conlleva detras un proceso de investigacion previa,
conforme a las diversas narrativas literarias de su interés. De esta forma, en este espacio se
materializan lineas narrativas producto de un proceso autodidacta de aproximacion a la
literatura. Estas lineas literarias fueron recogidas en el acapite precedente, de tal forma que
en esta seccion se estudian algunos elementos que caracterizan las dinamicas propias del
paisaje virtual, desde el punto de vista de los promotores del movimiento APQ y de las
acciones observadas en este espacio.

El proceso de acercamiento a la literatura desde esquemas propios, adquiere en este
medio una nueva dimension, dada la posibilidad de acceso diario a la plataforma por parte
de sus integrantes. Sobre el manejo de la pagina web, el colectivo trabaja a manera de
comisiones, una de ellas es la responsable de la publicacion de contenidos en las redes
sociales, sus administradoras estan constantemente investigando obras y referentes
literarios para acercar la literatura a través de extractos y fotografias de intervenciones en
este espacio. A juicio de una integrante “no es que hacemos lo tipico de alguien que publica
algo y lo compartimos, tratamos de evitar hacer eso (...) Investigamos y buscamos,
tratamos de traer cosas nuevas” (QF03, 2014, entrevista). Sobre este punto se refiere otra
integrante  “para tomar una seccion de la obra de un escritor es necesario conocer a
profundidad toda su obra, una cita que refleje, aunque no en la totalidad, el pensamiento del
autor”. (QF01, 2014, entrevista). La persona encargada de publicar la informacion en la red
investiga; a través de recursos en internet, y otras referencias suministradas por los-as
integrantes del Movimiento, el material literario, y se cerciora ademas de citar
adecuadamente los extractos publicados. Los contenidos colocados son manejados
conforme criterios rigurosos, a partir del compromiso explicito de sus integrantes. Esta
informacion es publicada conforme una division tematica diaria acordada por el grupo: un
dia se publican cuentos, otro dia autores nacionales, un dia poesia social, otro dia poesia

romantica, un dia se recomiendan libros y peliculas (QF01, 2014, entrevista).
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Sobre el contenido publicado, una de las integrantes sefiala que, aquellas
publicaciones que registran literatura romantica o estado sentimental, son las que mayor
aceptacion tienen por parte del pablico (QF01, 2014, entrevista). La tendencia observada
sobre el interés de los jovenes en los espacios activados para el registro de frases en la
ciudad, sobre literatura romantica, se mantiene en el interface. Sin embargo, a diferencia de
los muros de la ciudad, en la pagina los-as promotores del Movimiento pueden generar
diversas secciones, que no correspondan solamente a literatura romantica, para incentivar la
familiarizacion con diversas narrativas. Otro punto que afiade la entrevistada a propdsito de
la recepcién de los mensajes, es que los textos largos no son de mucho interés (QF01, 2014,
entrevista). Esto se debe a que las publicaciones en este espacio se caracterizan por la
informacidn secuencial y extractada. A juicio de algunas de las integrantes del colectivo
este no es el medio idoneo para difundir la literatura ya que el interés primordial es que se
recupere el soporte inicial de la literatura: el libro (QFO01, QF03, 2014, entrevista)

Sin embargo, las dinamicas que adquiere este medio posibilitan otro tipo de
interaccion que confieren personalidad a este espacio y nos permiten referirnos a estos en
tanto que paisajes virtuales, constructos sociales generados a través de la palabra y las
actuaciones contenidas la interface. Centrando la atencidn en la fotografia registrada de los
muros de la ciudad, el paisaje urbano es reflejado en esta plataforma para genera una suerte
de trayectos virtuales de la intervencion de la ciudad; estos paisajes permiten acercar y
ampliar el canal de audiencia sobre las acciones emprendidas en la calle. Este acercamiento
de los paisajes urbanos es propiciado por la fotografia, la cual se encuentra dispuesta en la
pagina en orden cronologico y la mayor parte de ellas cuenta con el registro
georreferenciado del muro, ademas de la ampliacion de los poemas o narrativas literarias
que se gestaron en el lugar para que el-la usuario-a pueda conocer con mayor amplitud al

autor o su obra.
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Fotografia 11
Mural. Autor EZLN- Manu Chao

) LA™LUZ SERK MANAVA PARA"

LOS QUE HOY LLORAN LA NOCKE
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Fuente: Facebook — AP

EZLN - Manu Chao

El General en Jefe del Ejército Libertador del Sur

Emiliano Zapata.

Manifiesto zapatista en nahuatl.

Al pueblo de México:

A los pueblos y gobiernos del mundo:

Hermanos:

Nosotros nacimos de la noche. En ella vivimos. Moriremos en ella.
Pero la luz serd mafiana para los mas, para todos aquellos que hoy
lloran la noche, para quienes se niega el dia, Para todos la luz. Para
todos todo. Nuestra lucha es por hacernos escuchar, y el mal gobierno
grita soberbia y tapa con cafiones sus oidos. Nuestra lucha es por un
trabajo justo y digno, y el mal gobierno compra y vende cuerpos y
vergiienzas. Nuestra lucha es por la vida, y el mal gobierno oferta
muerte como futuro. Nuestra lucha es por la justicia, y el mal gobierno
se llena de criminales y asesinos. Nuestra lucha es por la paz, y el mal
gobierno anuncia guerra y destruccion. Techo, tierra, trabajo, pan,
salud, educacion, independencia, democracia y libertad. Estas fueron
nuestras demandas en la larga noche de los 500 afios. Estas son, hoy,
nuestras exigencias (Facebook, 2014).
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Fotografia 12
Mural. Autor: Atahualpa Yupanqui

AY GENTE CLE 14y 7]
Y VE TERA o,

- ATAHUALPA. YUPANGD -

Fuente: Facebook — APQ
PARA EL QUE MIRA SIN VER

Para el que mira sin ver

la tierra es tierra nomas,

nada le dice la pampa

ni el arroyo, ni el sauzal.

Pero la pampa es guitarra

que tiene un hondo cantar.
Hay que escucharla de adentro
donde nace el manantial.

En el silbo de los montes
lecciones toma el zorzal

el cardo es como un pafiuelo
dice adi6s y no se va.

Campo adentro y cielo limpio
cha’ que es lindo galopear

y sentir que adentro de uno
se agranda la inmensidad.

Un mundo en cada gramilla

adioses en el cardal;

Y pensar que para muchos

la tierra es tierra nomas. Atahualpa Yupanqui (Facebook APQ, 2014).
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La limitacion del soporte del muro en la ciudad, en cuanto a la extension de la frase,
representa en este espacio la posibilidad de ampliacion de la obra a la cual refiere la
intervencion. La experiencia suscitada en la calle sitGa en el espacio virtual el contexto
ampliado de la obra, permitiendo un encuadre del extracto en la amplitud del texto. Las
caracteristicas del medio posibilitan que la publicacién de estas fotos se acompafie de
comentarios y anécdotas sobre la intervencion realizada. Registros cargados de intenciones,
acuerdos y tensiones. Estos registros no son borrados, se respeta la diversidad de posturas.
Como sefala uno de sus integrantes:

(...) como buen estudiante de comunicacion social no podia censurar
los mensajes. A mi me pas6 que alguna vez coloque un comentario en
un diario local y lo censuraron, entonces de que pluralidad hablamos.
Yo les decia (al grupo) que digan lo que nos digan no podemos borrar
los comentarios porque estariamos incurriendo en la censura,
tratdbamos de tomarlo tranquilamente. Habrd gente que pensard que
nuestra accion no vale, habréa gente que piense que esto es lo maximo
(QMO01, 2014, entrevista).

A propdsito de estos impases, el colectivo acuerda a través de su estatuto:

- EIl, o los administradores de las paginas, no podran coartar los

comentarios que se susciten por las publicaciones, a menos que

contengan contenido ofensivo contra la dignidad humana o animal.

- Se promoveran estos espacios para que la gente participe, opine y se

instruya. Y el (los) administradores, se regiran Gnicamente a responder

comentarios relacionados con la organizacién, objetivos y eventos.

- Se aceptardn comentarios y publicaciones de los seguidores de

pagina siempre y cuando estos tengan contenido relacionado. En otros

casos esto quedara a criterio de la comision (Estatuto APQ,2013).
Las caracteristicas del medio propician el registro abierto de comentarios por parte de la
audiencia a la que llega el movimiento. Los integrantes del colectivo procuran que los
contenidos generen canales de dialogo en el marco del respeto y constituyen también una
suerte de registro de las apreciaciones, valoraciones y conmociones gestadas ya sea por los-
as interventores-as del muro o por el publico que manifiesta una reaccion frente a esta
narrativa.

El registro en este espacio se graba en tanto que actuacion diaria. La interface se

constituye en una memoria virtual de actuacion del colectivo desde el inicio de su
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conformacién; a diferencia de los paisajes urbanos el espacio virtual posibilita que el
registro de las acciones emprendidas no sea borrado, salvo criterio de los administradores
de la pagina. Es posible por tanto establecer un registro histérico tanto de intervenciones
como aquellas reacciones que provoco esta accion. Segin la opinion de una integrante: “El
tiempo de vida de los murales es muy corto, nos queda en la fotografia. Tenemos
fotografias de muros que ya no existen. No me he dado una vuelta por la ciudad, pero yo
creo que menos del diez por ciento ya no existen. Muchos son borrados, dafiados™ (QFO01,
2014, entrevista). De tal forma que, este medio posibilita la generacién de una memoria de
la accion, un registro detallado de muros intervenidos en la ciudad. Quienes tienen la
posibilidad de eliminar estos registros son sus propios promotores; aunque es necesario
tomar en cuenta que, al ser este una plataforma privada, los criterios de manejo y
continuidad de esta informacidn estan sujetos a los parametros futuros establecidos por sus
accionistas.

El registro de esta memoria visual no se limita a los muros intervenidos en la
ciudad. A través de la pagina se materializa también un recorrido por otros paisajes de
Latinoamérica y Centroameérica, este recorrido rebasa los limites del Estado-Nacién para
conectar con otras experiencias y significaciones gestadas a partir de la literatura y la
poesia. A pesar que el Movimiento APQ no tiene canales de didlogo con otros colectivos
de accion poética en Latinoamérica, ya que segun una integrante la intensién es fortalecer
en primer instancia el espacio local (QF01, 2014, entrevista); es a través de este espacio
donde se interactlia con otros colectivos de Accion Poética, compartiendo en la plataforma
el registro fotografico levantado por varios grupos en diversas latitudes.
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Fotografia 13
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Fuente: Facebook Accién Poética Quito

Por tanto, tanto el muro de la ciudad como el muro de facebook constituyen espacios de
expresion de la palabra; tanto el texto como la fotografia de las ciudades circulan por los
canales de la red, generando paisajes virtuales locales y regionales. Estos paisajes a su vez
suponen espacios de actuacién de los diversos publicos que imprimen diversos caracteres
y generan agenciamientos creativos en torno a la accion poética. Sobre estas dinamicas nos

referiremos a continuacion.

Précticas cotidianas y agenciamientos creativos en red

La geografia de la intervencion urbana se posibilita a través de las conexiones generadas
por la plataforma. Un primer elemento a considerar es que a través de esta interface se
donan, mayoritariamente, los muros que seran intervenidos por el colectivo a lo largo de la
ciudad. De esta forma buena parte de los muros intervenidos provienen de seguidores del
movimiento que manifiestan su intencion a través de este medio (QMO01, 2014, entrevista).

Otra practica que se posibilita a través de este medio, como ya se manifestd, es la
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convocatoria de las acciones que implementa el colectivo, difusion que no se centran
solamente en la intervencion de muros, sino que tienen por finalidad invitar a sus
seguidores a ser parte de las diversas actividades generadas por el colectivo como: la radio,
las veladas poéticas, los concursos de poesia. Segun lo manifestado por una integrante:
“Sirve como herramienta de difusion porque se tiene un alcance rapido en corto tiempo y
con pocos recursos” (QF01, 2014, entrevista).

Otra practica generada por el colectivo en este espacio es el la iniciativa
denominada “Domingo de nuevos talentos”. Cada domingo, los-as seguidores del
Movimiento pueden enviar material de autoria propia a la pagina de Facebook, el cual es
publicado en orden cronoldgico por parte de las administradoras de la pagina. Existen
algunas reglas para enviar el material: el poema debe ser inédito y completo no se aceptan
frases sueltas ni copiadas de otros autores (QF01, 2014, entrevista). A propoésito de esta
préctica se refiere una integrante:

(...) hay mucha gente que nos mand6 un poema alguna vez y sigue
mandando. Te das cuenta que es gente que esta puliendo su trabajo,
pero no va a las pintadas, no es gente de Quito. A mi me saca una
sonrisa, hay una chiquita que no me acuerdo el nombre, sigue
mandando sus poemas y cada vez mejores. Eso significa que esta
puliendo su trabajo y se interesa de alguna manera. Y eso me hace
soflar y pensar que con nuestro trabajo hemos hecho algo (QF03,
2014, entrevista).

En la actualidad el muro cuenta con un total de 25.040 seguidores (Facebook, 03 de julio de
2014), por tanto el rango de amplitud de los textos e imagenes alcanza otro radio de accion,
acercando la experiencia de la ciudad a latitudes distantes. Si bien como se sefialo la
comunicacion entre colectivos a nivel regional no es directa, la posibilidad de acceder a
este registro virtual y las interacciones gestadas propician la conformacion de grupos que se
identifican con la accion implementen; y por otro, aquellos colectivos que han
implementado la denominada “accion poética” puedan acceder a este amplio registro de
experiencias. Estas interacciones propician también la produccion de material literario de

autoria de los jovenes y un espacio para la difusion de estos trabajos.
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A lo largo de la pagina se manifiesta otra dindmica sobre la apropiacion creativa de
la accion poética por parte de sus seguidores. Tanto colectivos como individuos, reeditan la
estética y la dinamica implementada por el movimiento para intervenir por su cuenta en
muros de la ciudad y en otros soportes utilizados. Esta accion es bien recibida por el
colectivo, a juicio de una de sus promotoras “Se trata de mantener la idea de que accidon
poética es de todo el mundo” (QFO01, 2014, entrevista). Otra de sus integrantes corrobora
esta percepcion y sostiene que “Hay muchos acciones poética en la ciudad que no sabemos
quiénes son y colocan sus fotos en la pagina web. Nosotros no nos queremos apropiar de
APQ, no hay restricciones en ese sentido, es algo abierto” (QF03, 2014, entrevista). En esta
linea, la accién es apropiada por otros grupos y compartida en el interface del facebook,
generando otros paisajes de ciudad, por fuera de aquellos realizados por el colectivo APQ,
esto permite ampliar el radio de accién de la accidn poética desde otros espacios. Esta es
una de las intervenciones propiciadas por otros grupos, por fuera del colectivo, que es

compartida en la pagina del movimiento.

Fotografia 14
Mural. Autor: Desconocido

Fuente Facebook APQ

Las fotos de los muros de la ciudad, no son el Unico soporte registrado y enviado por los
seguidores del colectivo a la pagina de Facebook para manifestar sus palabras. Los
partidarios de la accion poética utilizan otros medios para enviar sus narrativas y frases a

la web: hojas, pizarrones son los mas utilizados. Muchos de ellos se apropian del nombre
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Accion Poética Quito para firmar sus escritos, y otros rubrican sus intervenciones
colocando sus apellidos, el nombre de la universidad, o el soporte utilizado junto al nombre

Accidn Poética. La calidad de estos registros, como se menciond no es un aspecto que
limite la participacion en este espacio:

Fotografia 15
~ Registro. Autor: Desconocido

Fuente Facebook APQ

Fotografia 16
Registro. Autor: Desconocido

Fuente: Facebook APQ
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Fotografia 17
Registro. Autor: Desconocido
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Fuente: Facebook APQ

Fotografia 18
Registro. Autor: Desconocido

Fuente: Facebook APQ

A través de otros dispositivos, principalmente los teléfonos celulares de los-as seguidores
del movimiento, la imagen es registrada y enviada a la pagina facebook para propiciar
diversas interacciones en el muro virtual. Estos registros son almacenados en la interface
como testimonio de apropiacion de la accion poética. Esta interaccion nos permite
reflexionar con Henry Jenkis,(2008) quien sostiene que la creacion del internet no supone la
anulacion o desplazamiento de los medios precedentes, por el contrario este medio
posibilita la interaccidn de diversos medios para generar nuevas formas de difusion de los
mensajes y con ello emergentes formas de agenciamiento creativo (Jenkis, 2008:24).

Por consiguiente, tanto en el muro virtual como en el muro de la ciudad se

imprimen paisajes que materializan un espacio donde la palabra y las frases literarias, las
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intenciones y aconteceres toman vida; su actuacion implica précticas cotidianas que
caracterizan la dimension politica de la accion; acciones que generan un encuentro y la
posibilidad de intercambio de percepciones en torno a la dinamica creativa del pensamiento
a través de la literatura.

Ambos paisajes propician la apertura de canales de comunicacion de acceso abierto;
y estos por tanto, configuran el sentido publico de la actuacion de este movimiento. El
paisaje urbano de cara a la ciudad genera una trayectoria del mensaje siempre abierta al
igual que el muro de facebook; ambos registros pueden ser borrados, con una diferencia: el
desgaste o blanqueamiento de las frases en la ciudad no depende de la intencién de sus
promotores; sin embargo, el paisaje virtual generado en el muro de facebook posibilita su
administracion, conforme las politicas de la pagina, generando una suerte de memoria no
solo del registro visual de los muros; sino también, sobretodo, del registro de interacciones,
cargadas de intenciones de los-as individuos.

Las dindmicas colaborativas y los agenciamientos producidos en la interface
permiten reeditar la accion poética desde el punto de vista de los-as seguidores; de esta
forma una de las intenciones del movimiento: que la accion poética pertenezca a todos, se
amplifica en cada una de las acciones propiciadas por sus partidarios. El sentido politico de
estas manifestaciones hallan en este espacio la posibilidad enunciativa de la palabra,
narraciones que crean debate e interaccion; esta plataforma por tanto, posibilita la
generacion y gestion de un conocimiento y nuevas realidades, como sostiene Elisenda
Ardevol (Ardevol y Muntanola, 2008:9-12).

El radio de actuacion de la cultura pablica plasmada propicia actuaciones de
diversas latitudes, y de forma complementaria los paisajes de otras ciudades distantes
acercan sus realidades al publico de esta interface. El espacio de actuacion de la plataforma
no se limita por tanto a generar un paisaje local de ciudad, las manifestaciones provienen de
diversos puntos del planeta, caracterizando su accion traslocal.

A través del medio virtual es posible democratizar la accién poética, este publico
adquiere ciertas especificidades en la medida en que, como sefiala Jenkis Harris (2008) los

roles de productores y en la interface se entreveran (Jenkis, 2008,15) ). La presencia de
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este tipo de registros a través del muro de facebook permite apreciar como el rol del
productor — entendido este como el-la integrante del nucleo central del Movimiento Accion
Poética- y el receptor —en tanto que seguidores del movimiento — se entrevera. De esta
forma, en el paisaje virtual se fundan espacios de significaciones y existencias de carécter
publico. Las realidades son afectadas por esta interaccion incesante, nuevos paisajes y
significaciones son colocados en su acontecer.
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CONCLUSIONES

A lo largo del estudio la dimensién politica de la accion es situada en varias escalas de
andlisis. En este sentido, la categoria de paisaje estudiada resulta de gran utilidad para
problematizar la intervencion del colectivo de Accion Poética emplazado en Quito. En
primer término, al referirnos al escenario urbano en la época contemporanea las artes de la
representacion y los paisajes representados adquieren una diversidad de matices. Resulta
entonces importante situar como, el muro en tanto que espacio de expresion de colectivos
en la época contemporénea refleja una diversidad de reediciones, tanto del soporte utilizado
como sobretodo las consignas plasmadas en paisajes, que nos refieren a una determinado
acontecer historico. De esta forma, es importante sefialar de entrada que, como discute
Ranciere la emergencia de este régimen estético no desplaza al precedente caracterizado
por una jerarquizacion de valoraciones del arte en la época moderna, conforme a grupos
que detentan el poder de nombrarlo (Ranciere et al., 2010). Estas disputas claramente se
emplazan en paisajes de arte en la urbe impregnados de intenciones, acuerdos y
desacuerdos fundamentalmente, en la medida que sus intenciones contienden por aquello
que “merece ser visto”.

Y es aqui donde adquiere relevancia particular discutir la politicidad de un acto
implementado por esta diversidad de practicas artisticas en la época contemporanea. Si bien
como se manifiesta a lo largo de la intervencion varios autores identifican claras
coordenadas en relacion a los nuevos y novisimos movimientos sociales en el espacio
urbano; sin embargo la mirada etnogréfica, nos permite situar la contingencia particular de
su emergencia; y con esto la posibilidad de abonar a la discusion planteada en esta
investigacion. Mas alla, por tanto de una mirada jerarquizadora de las préacticas de arte, este
estudio se pregunta por la posibilidad de referirnos a la politicidad misma del acto que
adquiere una préctica situada de arte y la contingencia de su aparicion en una determinada
época historica.

Es por esto que, resulta de fundamental referencia la clara distincion realizada por
Ranciére en la medida en que un acto adquiere dimension politica cuando descentra la

organizacion, distribucion de lo sensible que asigna lugares y propiedades a los sujetos
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(Ranciére, 1996: 43-48). Esta es la mirada que ubica claros desplazamientos y disputas,
actos que ponen en entredicho los ordenes policiales en los términos referidos por este
autor, que van mas alla del aparato estatal.

La actividad politica es la que desplaza a un cuerpo del lugar que le
estaba asignado o cambia el destino de un lugar; hace ver lo que no
tenia razon para ser visto, hace escuchar un discurso alli donde sélo el
ruido tenia lugar, hace escuchar como discurso lo que no era
escuchado méas que como ruido (Ranciére, 1996:45)

Ahora bien, resulta interesante la valoracion efectuada por Ranciere de cara a la Literatura
en la época contemporanea, en la medida en que el autor sefiala que este arte, tal como se lo
concibe desde la modernidad, es casi el Gnico que no experimenta la dindmica que
entretejen las practicas de arte contemporaneo (Ranciére et al., s/f). Sin embargo, a lo largo
de toda la experiencia implementada a través de este colectivo es posible acordar que, las
dindmicas de esta practica artistica toman distancia con los canones legitimados para este
arte; asi la literatura adquiere una nueva representacion a través de la emergencia de esta
accion.

Esta contingencia del desacuerdo, del distanciamiento y su forma de manifestacion
a través de una intervencion de arte adquiere sin duda una clara dimension politica. Una
primera mirada relacional nos lleva a matizar las diferentes expresiones que guarda este
Movimiento que, a pesar de no tener una comunicacion explicita entre los integrantes de
estos colectivos, se ha diseminado a mas de cincuenta ciudades de Latinoamérica. En tanto
gue movimiento regional, las singularidades de esta forma de expresidn adquieren una serie
de connotaciones situadas conforme a la valoracién que de la literatura efectian sus
impulsores. Esta valoracion pone en entredicho la gestacion y la circulacion de este arte en
manos del capital mercantil y las editoriales, acciones que problematizan un contexto
urbano plagado de anuncios publicitarios y propaganda estatal para hablar desde extractos
literarios apegados a sus intereses.

Resulta interesante la dinamica a través de la cual este colectivo se emplaza en
Quito a partir de los paisajes virtuales propiciados por la interface Facebook de una préactica

que surgen latitudes distantes a la proximidad fisica de su actuacion. La accién de este
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colectivo inicia como posibilidad de intervencién en la ciudad, de juego, de distraccion; sin
embargo, con el tiempo, sus integrantes maduran los objetivos de la accidn poética a escala
local. Y esta reflexion implica que, sus integrantes desde esquemas propios, planteen una
mirada que se distancia de las préacticas oficiales de produccién y circulacion de la
literatura, encarnada a través de las instituciones educativas y el mercado, para asignar un
lugar propio y critico a este arte. Esta valoracion no es menor, ya que a partir de este
distanciamiento los actores sefialan que la institucion educativa no genera pensamiento
critico, la evidencia de esto es que muchos de los jovenes que asisten a este espacio no
explicitan una postura critica explicita. Es por esto que, sus integrantes ahondan en
mecanismos para motivar un pensamiento autbnomo y sobretodo apuntan a restituir la
posibilidad de una comunidad de sujetos. La politica, diria Ranciére, busca instituir un
régimen de igualdad de los seres parlantes (Ranciere et al., 2010). Esta constituye una de
las primeras rupturas importantes del colectivo en la medida en que sus practicas buscan
distanciarse de los discursos que se generan en este espacio legitimado para el aprendizaje
de este arte.

La valoracién del grupo de cara a las intervenciones del aparato estatal son sin duda
importantes también, si bien el colectivo participa de normativa local, esta actuacién busca
incorporar a una serie de actores, sobre todo poblacion adulta a las intervenciones gestadas.
Sin embargo, esta mirada se matiza en su interior, las opiniones sobre las trasgresiones en
este espacio adquieren una particular dimension ya que las posiciones de sus ejecutantes
difieren. Si bien su practica es muy cercana a la intervencién de grafiti; la percepcion de
algunos-as de sus integrantes es la de generar una accion que dista del grafiti vandal, no
obstante, muchas de las consignas planteadas refieren también a desplazamientos en torno a
la distribucién de lo sensible a través de la literatura. Por tanto lejos de generar una
clasificacion de este tipo de préactica artistica importa ubicar los desplazamientos generados.
Por otro lado, el colectivo es sin duda critico frente a la excesiva regularizacion del espacio
publico. En la actualidad, las practicas artisticas de intervencién mural se emplazan en un
contexto de creciente regulacion del arte en las calles por parte del aparato gubernamental.

De esta forma, la préctica artistica del colectivo, que en otro tiempo obedecia a un acuerdo
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verbal entre las partes implicadas (entre el colectivo y los-as propietarios-as del predio) se
Ve sujeta a una serie de trdmites administrativos que los actores deben cumplir para poder
efectuar el mural. La regularizaciéon de un aparato gubernamental que a su vez, detenta la
administracion de los muros de la ciudad, para imprimir discursos estéticos que apelan a un
ideal de identidad y estética de ciudad. En el escenario urbano, a través de las diversas
expresiones de arte y las practicas institucionales gubernamentales se apela a la
construccion de comunidades subjetivas a traves del arte, pero sin duda desde lugares
diferentes. Paisajes que ponen en entredicho desacuerdos y en ello radica su relevancia.
Desde esta perspectiva, las practicas de arte con un enfoque critico distan de las acciones
institucionales gubernamentales en la medida en que estas Ultimas detentan la posibilidad
de generar discursos de consenso, que apelen a reconstruir la historia desde la oficialidad.
La relacion producida entre estos espacios es siempre una relacion tensa. Es importante
sefialar que los idearios de APQ no descartan del todo los mecanismos de coordinacion con
el aparato gubernamental, sus integrantes manifiestan generar canales de comunicacion
conforme sus intereses. Lo que queda claro es que, el colectivo pretende distanciarse de la
forma de hacer politica por parte de la instancia gubernamental; y a su vez subrayan la
importancia de que sus preceptos, su autonomia no sean vulneradas por este aparataje.

Y es que la importancia de estas intervenciones y expresiones estéticas radica en
aquello que enuncia Nelly Richard (2010) al arte critico le corresponde evidenciar los
silenciamientos y supresiones por fuera de la representacion histérica y las narrativas
institucionales (Richard, 2010:87). Valoracion que es compartida desde la lectura de
Ranciere en la medida en que no todo arte es critico y no todo acto es politico (Ranciere,
1996: 43-48), como se ha manifestado a lo largo de toda esta investigacion. Se constituye
entonces una comunidad de sujetos, que recurren a la literatura, para recrear experiencias
del mundo en el que habitan y gestionar conocimiento critico a partir de este encuentro. A
lo largo de las narrativas expuestas por el colectivo, la experiencia del ser humano es un
ambito central que se palpa en las intervenciones; en esta medida, el colectivo acta en el
terreno de “lo decible” (Alonso, 2010:34). Los extractos literarios situan a la experiencia

humana, vista desde los ojos de un colectivo, como testimonio histdrico de su acontecer. La
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literatura gesta esta posibilidad narrativa, pero este arte adquiere matices localizados,
conforme las intenciones y expectativas de sus integrantes. La narracion refiere a un
régimen de identificacion, construye horizontes de sentido, el juego de palabras al que
recurre la narrativa literaria rememora también aquello latente, que guarda un profundo
potencial de evocacion. La palabra instituye la construccion de racionalidades, y
relacionalidades, disputas de sentido en torno a los diversas formas de experiencia humana;
no por nada uno de los lemas del movimiento es “la poesia es un arma cargada de futuro”.

La concepcion de paisajes nos permite acercarnos a estas narrativas de desacuerdo
y constructos generados por este Movimiento cultural. Estos paisajes a su vez implican la
gestacion de ciertas practicas, mediante las cuales se reedita constantemente su dimension
politica en una escala de proximidad y cotidianidad. Tanto el paisaje urbano como el virtual
constituyen ambitos de enunciacion publica, y caracterizan la actuacion de este colectivo,
ambos lugares adquieren matices y generan intenciones en su accion, en donde sujetos no
vinculados a ambitos especializados en el estudio de la literatura le asignan un nuevo lugar
a este arte a través de canales no ortodoxos. Esta huella narrativa en soportes publicos,
conlleva a su vez crear y recrear emergentes formas de experiencia y relacionamiento
cotidiano, a través de la cual el arte encuentra la posibilidad critica.

La linea narrativa de los paisajes recogidos no es estatica, obedece a un proceso de
aproximacion propio a la Literatura a partir de aquellos recursos y narrativas que permiten
ahondar en aquello que el grupo considera como un pensamiento autonomo. En una
primera linea narrativa los paisajes “en comun”, aquellos paisajes tributo al Movimiento en
Monterrey generan una homologacion de acciones; a partir de este sello regional, de
comunicacion implicita, las intervenciones se particularizan.

Los paisajes de narrativas romanticas tienen un peso importante en las
intervenciones del colectivo, debido a que muchos de los-as jovenes que asisten a las
convocatorias manifiestan estar interesados en este ambito de la experiencia humana. En
esta linea, la comunidad de didlogo instaurada no juzga este tipo de intervenciones, en la
medida en que para los-as jovenes este es un aspecto del cual “merece hablarse”, conflictos

latentes y que quizas no hallan comunidades de dialogo abierto sobre las tematicas
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abordadas. Estos paisajes exteriorizan la significacién sobre la construccion del amor
romantico que convoca, con ciertos matices, a toda una generacion. Los mecanismos de
desplazamiento en relacion a discursos hegemadnicos en este ambito son escasos y refieren
sobre todo a la expectativa de una generacion conforme a la estructuracion del vinculo
romantico. No obstante, esta narrativa posibilita la discusion en torno a los patrones
abordados y permite registrar en los paisajes de la urbe las preocupaciones que concierten a
un grupo importante de jovenes.

Apelar a un pensamiento propio es uno de los ejes de su actuacién, como ambito
que confiere autonomia a la literatura. La referencia de poesia de autores nacionales y
latinoamericanos, y la poesia con caracter social surge como acercamiento del colectivo a
un pensamiento que es reactualizado conforme hechos que, a juicio de la agrupacion,
adquieren relevancia en su contexto. Autores poco o nada analizados a través de los canales
formales de aprendizaje y que sin duda adquieren en este espacio una nueva representacion.
A proposito de la operacion de relectura, el extracto generado no elimina la posibilidad de
su aura, esta adquiere una nueva representacion conforme los esquemas de significacion a
través de los cuales es leida. Asi por tanto, el contexto para el cual fue pensada la obra toma
lugar con bajo nuevas representaciones para conflictos no resueltos, 1o que permite a su vez
generar espacios de debate y discusion. Los ambitos a través de los cuales se habla a través
de estos extractos, nos manifiestan claros distanciamientos, tensiones e irresoluciones frente
a un orden establecido. Los extractos literarios apelan a un juego de palabras que no
registran de manera directa el suceso del cual se habla; pero que sin duda, ponen de
manifiesto un descentramiento en relacion a puntos de vista conforme la temética tratada.

El paisaje se materializa a traves de practicas, estas reproducen a nivel cotidiano la
intension del colectivo: afectar los patrones de interaccion con la lectura de la literatura a
través de dinamicas creativas Yy criticas. De igual forma, su ejecucion asigna una propiedad
y un lugar diferente a quienes se identifican con la Literatura desde otros pardmetros, se
vuelve a representar a los cuerpos y los lugares propiciando un arte relacional con
caracteristicas propias; marcando distancia con los contenidos y formas relacionales

propiciadas a partir de las instancias que detentan su administracion oficial. Encuentro que
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toma lugar en la ciudad, a través de relaciones que caracterizan una comunidad de igualdad
entre seres parlantes.

De esta forma, se marca una distancia valorativa de la obra del autor para generar un
énfasis, a través de la cita, de aquello que quiere ser contado y narrado, conforme la
experiencia situada del grupo. El extracto literario acordado por tanto, no es un recurso
arbitrario, obedece a un proceso de reflexion detenida de la obra del autor por parte de los-
as asistentes. La “frase que contenga alma” (QMO02, 2014, entrevista) plasmara un paisaje.
Por tanto los paisajes revelan el testimonio situado de encuentro y proximidad de quienes
ponen en comun sus expectativas y experiencia de mundo. Los ambitos de discusion se
centran en variadas narrativas en torno a la experiencia del ser humano, abordadas estas
desde sus ambitos de cotidianidad.

La experiencia de intervencion urbana se continda a través de la plataforma de
internet, donde el paisaje urbano circula, y reproduce otras dinamicas de interaccion. En
primer término, ambos paisajes reconstituyen canales de circulacion y produccion de
literatura por fuera de los estamentos legitimados para su gestacién, produccién y difusion;
cada uno, con interacciones particulares, toma distancia de las estructuras y contenidos
propiciados a través de los érdenes policiales. Si bien como se sefial6, el internet es un
medio lleno de interacciones y representaciones, utilizado altamente por colectivos en la
época contemporanea, halla a través de las acciones generadas por la agrupacion,
caracteristicas propias que es necesario recapitular conforme la dimensién politica de su
accion. Los paisajes intervenidos en la calle, y colocados en este espacio, acercan al publico
a la experiencia gestada en este lugar.

La experiencia de ciudad se refleja a través de una memoria virtual de los paisajes
en el internet, paisajes que a su vez han motivado a varios colectivos en la region a
intervenir con la accion poética en sus ciudades. Esta memoria virtual acompafia de manera
permanente las acciones gestadas desde el inicio y en el transcurso de vida de los
colectivos. Varias son las caracteristicas que perfilan la accion emprendida por el grupo en
este espacio: la convocatoria de las intervenciones se gesta a través de este canal de manera

primordial, en segundo término, los paisajes virtuales abren la posibilidad de que la
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intervencion urbana pueda situar la obra a partir de la cual se genera la operaciéon de
extraccion; y ademas, en este espacio se recoge Yy registra las percepciones sobre la
intervencion gestada. A diferencia de los paisajes urbanos, sujetos a una normatividad y
una temporalidad por lo general corta, los paisajes virtuales permiten abrir una memoria de
actuacion tanto de las ciudades, como del espacio virtual.

Refiriéndonos a las practicas cotidianas, la plataforma propicia dinamicas
colaborativas y participativas que en su interior reeditan los paisajes apropiandose del
lenguaje literario a partir de aquello que, para sus ejecutantes, merece hablarse. Las
préacticas generadas en este espacio particularizan la dinamica colaborativa en la interface:
donacion de muros, convocatorias a eventos, estimulo de la creacion de pensamiento
literario, difusion de literatura, publicacién de informacién sobre acciones del colectivo
Ilevadas cabo, entre otras. La plataforma posibilita que, no sélo los seguidores de la ciudad
sino también, personas que se encuentran en latitudes distantes interactlen en este espacio,
factor que amplifica el radio de accion y la reedicion de la accion poética en manos de sus
seguidores. Por tanto, a través del facebook se reconstituyen paisajes virtuales locales y
regionales, altamente habitados, cargados de significaciones, actuaciones y expectativas de
muchos jévenes que siguen al movimiento; y que, permiten reeditar en cada localidad la
experiencia del movimiento, a pesar de que como se sefialé no exista una comunicacion
explicita entre agrupaciones.

En definitiva, el movimiento canaliza las producciones literarias a través de soportes
publicos generando diversos paisajes urbanos y virtuales y con ellos otros circuitos de
produccion y difusion, por fuera de los espacios oficiales establecidos, para agenciar un
pensamiento critico a través de la literatura. Esto no implica, como se sefiald que se
requiera abandonar el soporte original de la literatura: el libro, pero si vivificar la
experiencia de la literatura desde otros espacios, desde varias aristas y tematicas. Sus
integrantes asignan una nueva forma de representar la literatura a partir de sus recursos
frente a oOrdenes que, como sefiala Ranciere, disponen la divisién de lo sensible y
dictaminan qué, leer como leer; distribucién que ordena lugares y propiedades de los

cuerpos (Ranciére 43-48:1996). Frente a estos ordenes, las distintas escalas de actuacion de
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los nuevos movimientos sociales representa para las ciencias sociales un ambito de
conocimiento fecundo, sobre las disputas colocadas por estos actores en la época

contemporanea; y que adquieren una contingencia historica a la cual es posible acceder a

través de la mirada etnogréfica.
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ANEXOS

Anexo 1. Acuerdo colectivos hip hop y Municipio del Distrito Metropolitano de Quito

DRTRITO W TROFOLITAND

CARTA COMPROMISO DEL
ALCALDE DEL DISTRITO METROPOLITANO DE Quirtoy
LOS MOVIMIENTOS POR LA CULTURA Hir HOP DE LA ClUDAD DE QUITO

El Alcalde Metropolitano de Quito y Jos movimientos por la Cultura Hip Hop de Ia cudad,
a través de uno de sus representantes, comprometidos con la promocion de este
movimicato artistico y cubtural, y la peoteceion del espacio piblico y los bienes
patrimoniales del Distrito Metropolitano de  Quito, suscriben la presente carta de
compromiso:

CONSIDERANDO:

Que, la Constitucion de la Repablica del Ecuador, en su articulo 21, jptantixa o derecho
de las personas & construir y mantener su propia identidad cultural, a decidic sobre su
pertenencia a una o varias comunidades culturales y & expresar dichas clecciones; 1 la
libetudulétkn;acntmwlammuhn&iadcw-culmmyuuwedunwptmmw
cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y tener acceso s expresiones
culturales diversas,

Que, ¢ articulo 23 de Ia Constitucidn de la Repriblica, garantiza a las personas el derecho
4 acceder y participar del espacio piblico como dmbito de deliberacion, intercambio
cultural, cohesidn social y promocion de ls igualdad en la diversidad. I derecho a difundir
en el espacio piblico las propias expresiones culturales se cjercer sin mis limisaciones que
las que establezea la ley, con sujecion a los principios constitucionales.

Que, conforme al articulo 31 de la Constitucion de la Republica, las personas ticoen
derecho al disfrute pleno de la ciudad y de sus espacios piblicos, bajo los peincipios de
sustentabilidad, justicia social, respeto a las diferentes culturas urbanas y equilibnio entre Jo
urbano a lo runl, basindose ¢l cjercicio del derecho n la cudad en la gestién democritica
de éxta, en la funcidn social y ambiental de b propicdad y de b ciudad, y en e cjercicio de
Ia crudadania.

Que, o Estado garantizari Jos derechos de las jovenes y los jovencs, y promoveri su
efectivo cjercicio a través de politicas y progrmas, instituciones y recursos que aseguren y
mantengan de modo permanente su participacidn ¢ Inclusion en todos los dmbitos, en
particular en Jos espacios del poder pablico, ademds del reconocimiento a las jévenes y los
[wenes como actores eatratépicos del desarrollo del pais y les pamntizard b educacion,
walud, vivicads, recreacién |, deporre, tempo libre, libermad de expresidn y ssociscion, tal
cotno lo consagra of artdeudn 3 de by Constituesdin de la Repiiblica
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Quito

Que, de conformidad con ¢ articulo 3, literales d), m) y q) del Cédigo Orginico de
Organizacién  Territorial, Autonomia ¥ Descentralizacidn, el Municipio del  Distrito
hktmpolnnochuhodmecnmmfmdonu.hmplamdeunﬁumdc

acciion municipal; lnnguhdénycnulmlddumddquchpdbﬁoomtom] y, de manera
pmicdu.dciuddodctmbupodcxﬁvida!qwndmm&cnél;y.dpnmmy
pmmxhnmhmghammivihdudcpmmymﬁmcn beneficio de la
colectividad del cantin,

Que.llMuniu"ahMDimito.\lclmpolimdeQuiromdimlilodcmoompﬂmdn
l:txxrupmdecmpmndcfmmwndimlunhcmdﬁndcanﬁdmy
oportunidades sociales, culturales, econdmicas, politicas y ambientales pams que los
cinhdum:uﬁcmmpmmda&hdu,ciunnmdcmdmyrmnum%ﬂmy

Que, e graffiti representa una importante expresion cultural de varios colectivos g
bmaamdqtadopdb&omucmuiowdalﬂémpmwdmﬂoulmuly
artistico bajo Jos principios de diversidad, pluralismo, interculturalidad, responsabilidad
&M.mmwmmhaw

NOS COMPROMETEMOS A:

B ﬂ-npﬁuypmnuwerhscxpmimaypdtﬂcumhmludckanu:lmdth
Cdmull'qsﬂqaycolecﬁmsmfmuckm(ﬁd.dwmdnuumdc
izaciin y didlogo intercultural con todos los scctores poblacionales de s
ciudad, cspecialmente con los juveniles, garantizando o efectivo cjercicio de sy
dumM-y&ﬁpdehmﬁpx&&umMmayomn
culturas urbanas en la construccion de politscas piblicas del Municipio del Distrito
Metropolitano de Quito; y generando las instancias pasticipativas mis doneas a estos
grupos y sus dindmicas.

2 Garantizar la proteceidn ¥ preservacién del patrimonio histonco y cultusal del Distrito
Metropolitano de Quito y de las zonas libres de intervenciones, como muestra del
respeto y la corresponsabilidad con In ciudsd de los colectivos que conforman los
movimientos por b Cultyea Hip Hop, quiencs s¢ comprometen a respetar pars s
utilizaciin de forma exclusiva, los lugares y las zonax identificadas para la expresion de)
ane urbano que serin definidas por b sutondades competentes dol Munscipio del
Distrito Metropolitane de Quito,
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Quito

3. Reconocer al graffiti como una expresion cultural, que debe ser comprendida en
funcidndcwconlcxxonodal,mgumsylosmmniamw(m:mhm, Y que la
relacidn de esta expresién cultural con ¢ termtorio, debe considerar su impacto ¢n ¢l
nmdopﬁbﬁw.pabwhsmaylumpmmupuﬁnmiuwon&h
por e Municipio ddd Distrito Metropolitano de Quito y los movimientos de Iy
Culturales Hip Hop y demis colectivos artisticos de graffiti, 3 fin de garantizar ol
ACCESO equitativo y organizado al espacio piblico.

4. Promover una relacién respetuosa con los movimientos de la Cultura Hip Hop de la
ciuhdydcmi:nhaivmarduicmdcmffni.aﬁndcmmrypﬂxmdmm
pensamicento,  sus pricticas culturales y expresiones estéticas; y potenciar sus
capacidades organizativas. Se fomentari L creacion de espacios permancntes de
upoc&lcidn,cduad(myfmmadda,niwmohwndcmmnmdc
emprendimicnto  productive  asocistivo  comusitaico en los que participen los
integrantes del movimicnro Hip Hop en intemccion con los demds sectores de Ia
poblacién juvenil de I ciudad,

5. La presente carts compromiso sc cncucntra sbierta a b adhesidn de otros colectivos
culturales y artisticos que expresen su voluntad de hacerlo.

Firman como constancia de Jo acordado, en o Distrito Metropolitano de Quito, 2 10 de
junio de 2011.

FERNANDO CONNADO

REPRESENTANTE DE LOS MOVIMIENTOS
DE LA CuLTURA Hir HOP BN Qurio
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Anexo 2. Registro fotogréafico intervenciones del Movimiento Accion Poética Quito
Poesia Romantica

'EL DIA EN QUE HE FALTES o
' VIDA" MANANA,  Fey
ME ARRANCARE LA i RECUERDAME

EE———

Facebook — APQ -Publicado 06 de marzo de 2013 Facebook — APQ -Publicado 06 de marzo de 2013
Medardo Angel Silva — Parque Lineal Ivan Soria - Mercado Ifiaquito

CUANDO TE HARTES DE AMORES
DE UN RATO, ME LLAMAS

w SN MCION P0ETICA
awnre

. CONMIGO'

. =

Facebook — APQ -Publicado 06 de marzo de 2013
de 2013- Joaquin Sabina — Av. 06 de diciembre

Facebook — APQ —Publicado 06 de marzo 2013
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¥ AMARLE

ZEiNLIM L LT~

—Dolor

03707/2043 03/07/2013

Facebook — APQ -Publicado 08 de marzo de 2013
Paul Ruano (Psicoanalista). San Eduardo

Facebook APQ -Publicado 08 de marzo de 2013
Carlos Garzén Noboa (Poeta quitefio)

Facebook — APQ -Publicado 18 de marzo de 2013
José Angel Buesa (Poeta cubano)

Facebook — APQ —Publicado 18 de marzo de 2013
Joaquin Sabina

W0 TR0 PORTL = B
& prro TAMPOCO VIVO B

Facebook — APQ -Publicado 18 de marzo de 2013. Facebook — APQ- Publicado 21 de marzo de 2013

(Charles Bukouski — Poeta aleman)
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QUIERD IRAR CONT G0
&ML AMANEC{RES

, a0 M DIJ G
A CONVT REDUOMGA!| & - DlABLO

Facebook — APQ -Publicado 28 de abril de 2013

AN TENGO EL 0L, %
| PARA BESAR T SOMER

di l” R TE VYT " § ST TR TR AR — o=

Facebook — APQ —Publicado 29 de junio de 2013.

Facebook — APQ -Publicado 26 de mayo de 2013
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(Edel Juarez) — El Arbolito ) Alfonsina Storm

Facebook — APQ -Publicado 15 de agosto de 2013.

Facebook — APQ-Publicado 05 de octubre de 2013

TU AMORU\UHICA

Facebook — APQ -Publicado 14 de abril de 2013

PARACoRy
BASTA» pE Zﬂ’d

PARA“LIBERT

BASTAN=ALAS.

~PABLO NERUDA~

accichy POETICA
*QUITOx

UTOPIA QUE

O‘ °0‘

RO

Facebook — APQ -Publicado 14 de abril de 2013

ELLA ESTA LOCA
PERO ES MAGICA
NO HAY MENTIRA EN SV FUEGO

accth folTacn
*QUITOx

L

.
o

Facebook APQ Publlcado 02 de abrll de 2014 Facebook — APQ -Publicado 21 de abril 2014
Charles Charles Bukowski Colegio Maria Angélica Idrobo. (Euler Granda — Poeta Riobambefio)
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Anexo 3. Literatura Social

{TA” NATURALEZA

i LA PAZ NO ES MAS QUE fwEsE ON BANCO,

MITICA EXCUSA DE GUERRA

i ACCION
Kby - @ POETICA ECu

" LA HUBIESEN sALV ,

Facebook — APQ -Publicado 06 de marzo de 2013 — Facebook — APQ —Publicado 06 de marzo de 2013
KBR (Grupo Punk quitefio) - Parque Lineal — Amazonas y Villalengua

Ai)r\ Souem@ TIENE AL
LADRON QUE SE ME’REG

QUE TANTR DISCRIMNGCI

ENN MDD DK IPERFECTES.

Facebook — APQ -Publicado Facebook — APQ —Publicado 06 de marzo de 2013
06 de marzo de 2013- Emma Goldman

W

751 EN VEZ OE ROBR | e 5 LA LUZ SERK MAVAIL Papn

LOS QUE HOY LLORAN LA NOCHE

- NOS ROBARAN EL 0DIO?. -2 Y@

Facebook — APQ —Publicado 24 de marzo de 2013 Facebook APQ publlcad024 de marzo de 2013
San Blas EZLN-Manu Chau
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Facebook AP- Pblicad 07 de abril de 2013
Arthur Schopenhauer. Av. 10 de agosto y Colén

Facebook — APQ -Publicado 31 de marzo de 2013

' CLANDO LASANGRF 22
~DERRAMADR ES DE U ANIMAL”
LH HERIDA ES DETONOS,

com/AccionPoeticaQ

_ ““*UN HOMBIL ES LO QUE HACE

A
BN o

Facebook — APQ -Publicado 02 de junio de 2013.
Jean Paul Sartre . Real Audiencia y Sabanilla

Facebook — APQ -Publicado 26 de abril de 2013.

RITA JUSTICIAPOR LAS AL

Q

3‘ ! APQ QOLO ()
L % o _v Ry

Facebook — APQ -Publicado 09 de junio de 2 * Facebook — APQ -Publicado 19 de octubre de 2013
Oleada de desapariciones en Quito. Monjas Alto - Estadio Olimpico Atahualpa

Facebook — APQ -Publicado 21 de enero de 2014 Facebook — APQ -Publicado 16 de agosto de 2013
Alangasi. Atahualpa Yupanqui
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Facebook — APQ —Publicado 01 de diciembre de 2013.
Jorge Enrique Adoum. Centro de eventos Bicentenario

% ACCION
POETICA

S O pREDES,

Facebook Anita Tijoux, 23 de marzo d 2014

Facebook P 29 de junio de 2014- Jorge Enrique
Adoum Av. Pérez Guerrero y San Gregorio
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Accion poética en el Cuerpo

Facebook APQ publicado el 06 de abril de 2014. “Tu cuerpo mi patria” —Fabricio Soria

TR .
“DCE\ Vel NG LoDl
CONOCERTE
N TR DE MLVIDL

) Ry 7

»

Facebook APQ publicado el 10 de abril de 2013 Facebook APQ prublicado el 10 dé abril de 2013
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ENCARTELADA N

MIENTR
N AF

QUIERD ssF\q‘
A ExCus
PE Ty 5anA'S:

Facebook APQ publicado el 17 de abril de 2013

Facebook APQ publicado el 08 de mayo de 2013 Facebook APQ publicado el 14 de junio de 2013
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PIERDO, ME

FALTA gﬁpg n

Facebook APQ publicado el 14 de junio de 2013.
Carlos Garzén Noboa (Poeta Quitefio)

Facebook APQ publicado el 22 de junio de 2013

Facebook APQ publiado el 18 de agosto de 2013.
Cancidn Cosas Imposibles .Ceratti

"l

Facebook APQ publicado el 28 de junio de 2013

'Facebook APQ publicadael 20 de octubre de 2014 ‘
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